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Entre Tebas, entre

A injusta sintaxe

Que fundou, Anfion,

(Joao Cabral de Melo Neto)

Ha algum tempo planejavamos organizar um evento que pudesse ser um espago de
conhecimento e reflexdes sobre poesia e outras artes. As muitas atribuicdes profissionais nos
fizeram manter viva a ideia, mas protelada até 2019, quando a emergéncia do centenario de
nascimento do poeta Joao Cabral de Melo Meto imprimiu uma carga maior de sentido ao evento
que logo deixou de ser tema de rapidas conversas de corredor para adquirir um planejamento

criterioso, na expectativa de constru¢ao de um espaco permanente de discussoes sobre poesia.

Assim surgiu o I Encontro Internacional de Poesia, evento concebido como um espago para a
discussao e a apresentacao de pesquisas atualizadas, relevantes e criticas sobre poesia, com foco,

em sua primeira edi¢do, na obra de Joao Cabral de Melo Neto que faria cem anos de vida em 2020.

Apbs a confirmaciao dos convidados, conseguimos manter o formato do Encontro,
organizado em conferéncia de abertura sobre a obra de Jodo Cabral e sua presenga na poesia
espanhola e na obra de poetas contemporaneos; mesas-redondas sobre poetas, criticos e tedricos
da poesia; sessoes de comunicagdes; minicursos sobre poesia; exposi¢ao de poema digital; sarau

de encerramento.

Seria um momento impar de ampliagao dos referenciais tedricos, criticos e estéticos; a
oportunidade de aproximar pesquisadores-poetas e de divulgar as perspectivas atuais de leitura da
poética de Joao Cabral que se constituiu como eixo do evento, junto de proficuos dialogos e
reflexGes sobre outros poetas, teorias e criticas da poesia em suas relacdes com outras artes € O

ensino.
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A primeira edi¢do do evento foi planejada para acontecer em abril de 2020, ano do
centenario de nascimento de Jodo Cabral, mas fomos devastados pela chegada da pandemia.
Adiamos o Encontro até inicio de 2021 porque o queriamos na sua planejada e “justa sintaxe”.
Entretanto, como ocorreu com o Anfion de Cabral, fomos surpreendidos pelas poucas chances
de concretiza-lo de forma presencial na Faculdade de Ciéncias e Letras, de reunir os estudantes
dali e os muitos participantes provenientes de outras cidades, estados e paises como, sem sombra

de duvidas, querfamos que acontecesse. Diante disso, decidimos reconstrui-lo no formato virtual.

Foi nesse panorama de incertezas que o I Encontro Internacional de Poesia foi retomado com
um pequeno acréscimo no titulo que passou a ser 700+1 anos de Jodo Cabral de Melo Neto e algumas

mudangas em sua programagao.

Soubemos que poucos poetas e pesquisadores convidados nao poderiam apresentar-se no
evento por motivos diversos e alheios a vontade; que alguns pesquisadores inscritos haviam
comunicado seus trabalhos em outros eventos virtuais, o que era compreensivel, depois de mais
de um ano de adiamento; mas que mesmo em momento tao inusual, a maioria dos convidados

participaria e conosco desenharia o I EIP.

O Encontro manteve a sua configuracao de quatro dias, acontecendo de 8 a 11 de
novembro de 2021. As palestras foram transmitidas pela plataforma S#reanYard da Faculdade de
Ciéncias e Letras da Unesp de Araraquara e esta disponivel para acesso aos conteudos. Foi
providenciada a construcio de uma pagina web do evento com informacOes sobre a nova
programacao, inscri¢oes, emissao de certificados, publicagdo dos resumos e outros dados

importantes.

Mantivemos o eixo na produgao poética e em estudos criticos da obra de Jodao Cabral.
Houve palestras e comunicac¢Ges sobre as relagoes entre poesia e as artes visuais; a modernidade e
a crise do verso no século XIX; estudos tedrico-criticos sobre poesia e poetas. O Encontro contou

com a participagdo de pesquisadores e poetas de estados e pafses diversos, apresentou uma
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diversidade de perspectivas estimulantes para a formagdo de novos olhares sobre o ensino e a

pesquisa de poesia e de outras artes, praticados em institui¢oes de ensino nacionais e internacionais.

Hoje entregamos aos interessados o I Caderno do EIP, e esperamos que esta publicacdo
do Encontro Internacional de Poesia 2021 contribua com a formagao académica de estudantes de cursos
de graduagio e pds-graduagao da area das humanidades; ofereca aos interessados o contato com

outras formas de leitura da poesia e de suas relagdes com outras linguagens.

O conjunto de estudos aqui reunidos representa os eixos tematicos do evento. Sao
contribui¢bes critico-tedricas sobre as relagdes entre poesia e outras artes e midias; sobre uma
diversidade de poetas, tais como Yves Bonnefoy, Joan Brossa, Joao Cabral, Micheliny Verunschk,

e.e. Cummings, Roberto Bolafio.

No estudo de Leila de Aguiar Costa, Quando a lingnagem ¢ cor. A imagem na poética de Yves
Bonnefoy, o leitor encontrara analises de narrativas da obra Nozas sobre a cor, de Yves Bonnefoy, cujas
reflexGes estéticas oferecem a estudiosa a oportunidade de esclarecer a constru¢ao processual da
cor e da luz na poética bonnefidiana, bem como o compromisso afetivo da linguagem com as
coisas do mundo. No dialogo com a fortuna critica do autor, Aguiar Costa expde 0 compromisso
de Bonnefoy de articular, no texto literario, sujeitos e coisas e, assim, estabelecer uma relagao

sensivel e luminosa entre os elementos que compdem a linguagem estética.

Gloria Bordons, em La huella de la poética de Joao Cabral de Melo en la poesia de Joan Brossa,
apresenta um estudo documentado dos intercambios artisticos entre o catalio Joan Brossa e o
brasileiro Joao Cabral de Melo Neto, mostrando as mudancas por que passou a escrita de Brossa,
ap6s o contato com o diplomata pernambucano. Para isso, Bordons oferece uma cuidadosa
descricao da trajetéria de Joao Cabral em Barcelona, desde a sua chegada em 1947, quando
estabelece contato préoximo com membros das revistas Dau al set e Cobalto 49, artistas que atuavam
clandestinamente durante a ditadura franquista, até a sua partida para Londres. Bordons apresenta
uma expressiva referéncia bibliografica sobre os trabalhos desenvolvidos por Cabral durante sua
estada em Barcelona, bem como sobre a obra de Joan Brossa. O artigo é documentado com trechos
da correspondéncia trocada entre Cabral e Brossa, imagens fotograficas e excertos de obras que

registram a importancia de Cabral para a politizagao e o desenvolvimento da linguagem estética e
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ética dos artistas do grupo Dau al set. No que se refere a Joan Brossa, Bordons destaca a publicagiao
de Somets de Carnixa, em 1949, na colecao O livro inconsiril, editada e impressa por Cabral e o
importante ensaio sobre a pintura moderna, do mesmo Cabral, intitulado Joan Mirs. Bordons
conclui o seu estudo mencionando o ultimo encontro dos poetas Brossa e Cabral, em 1993, no
evento Enciclopédia da Virada do século/ milénio, momento em que o legado dos autores passa a
interessar de forma mais clara aos novos poetas e estudiosos da poesia de Jodo Cabral e Joan

Brossa.

Em Minha patria é meu filho e minha biblioteca: a poesia responsiva de Roberto Bolario, André
Carneiro Ramos apresenta a obra La universidad desconocida (2007), uma reuniao da poesia de
Roberto Bolafo, organizada pelo autor e publicada postumamente, em que Ramos estuda a
presenca do metapoema e as relacdes entre poesia e vida. Para isso, o articulista mobiliza os
conceitos de ato responsivo e arquitetonica textual de Mikhail Bakhtin com o intuito de
compreender a aproximagao que Bolafio promove entre as experiéncias vividas e sua biblioteca
pessoal, criando um intertexto que evidencia em varios de seus poemas uma certa dire¢cao
formativa do leitor e do escritor. Segundo Ramos, as vozes com que Bolano dialoga, presentes
também em seus romances, apontam para a visaio de mundo e de literatura do escritor, sendo
fundamentais para a compreensao de seu projeto literario. Neste artigo, em se¢des que apresentam
titulos significativos porque aproximam a histéria das viagens e a producao artistica de Bolafio no
Chile, no México e na Espanha, Ramos costura a trajetoria literaria do autor, evidenciando que o

exercicio de leitura, de escrita e de vida esteve sempre articulado em sua obra.

€«

O artigo A variante ritmica na construgao do cariter metapoético em ‘g”, elaborado coletivamente
por Raphaela Pestana, Laura Saconato Tadeu ¢ Lais Fernanda Espinosa Pereira, apresenta
uma leitura critico-analitica do poema “g”, de Micheliny Verunschk, focada na construgiao
metapoética do texto e em seu didlogo com a tradigdo, principalmente aquela centrada no poeta
Jodo Cabral de Melo Neto. Para o desenvolvimento do trabalho, as autoras comentam a pesquisa
de mestrado de Verunschk sobre as formas de representagao do real nas obras de Sophia de Mello
Breyner Andresen e de Joao Cabral; reinem estudos criticos sobre voz lirica, ritmo, imagem e
metalinguagem na poesia da autora; e, em um segundo momento, realizam uma detida analise

o

ritmica do poema “g”, cuja conclusio é a de que Verunschk vincula o ritmo ao procedimento da

metalinguagem na constru¢ao do movimento plastico-sonoro do iminente salto do gato.
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Laura Moreira Teixeira, no artigo R(ab)isco: a poesia que escorre da pena de Cummings e do pincel
de Leonilson, inicia sua discussao convocando alguns poetas da palavra e da imagem, como Simias
de Rodes, o metafisico inglés George Herbert, Guillaume Apollinaire, Mallarmé, William Blake e
os concretistas brasileiros para situar E.E.Cummings em uma tradi¢do de poetas que aproximam
as artes da literatura e da pintura. Em seguida, a autora apresenta o pensamento e a obra plastica e
poética de E.E.Cummings pelo crivo da captagao do instante e do movimento, marcas da poética
do autor. Da obra de Leonilson, Teixeira analisa as marcas do diario intimo nas pinturas-poemas
do autor, revelando interesse pela diversidade de formas e linguagens que o artista plastico mobiliza

em suas obras, para a expressao de suas vivéncias.

Em Pernambuco e Sevilha revisitados nas diltimas obras de Joao Cabral de Melo Neto, Fabiane
Renata Borsato comenta as perspectivas adotadas por sujeitos liricos das obras iniciais de Jodo
Cabral que observam ou se deslocam pelas regides de Pernambuco e Sevilha para, em seguida,
reunir outros poemas das ultimas obras do autor, em que os sujeitos liricos enunciam que se
mantiveram distanciados das duas regides por um longo tempo e para la retornaram. Borsato
afirma que, nos ultimos poemas, pelo viés comparativo e pela memoria, as vozes liricas analisam
as mudangas por que passaram as duas localidades e reagem de diferentes maneiras as
transformagdes, adotando atitudes e conclusdes singulares no reencontro com Pernambuco e

Sevilha.

Em Corte, encaixe, série, simetria: A educacao pela pedra, na dobra do digital, o Coletivo D1G1TO0,
composto por Ana Gago, Diogo Marques ¢ Jodo Santa Cruz, apresenta o processo de
composicao do ciberpoema Problema 15: A educagao pela pedra, uma interpretagao de um dos mais
emblematicos poemas de Jodo Cabral de Melo Neto, realizada a partir da aproximacao do Problema
15 de Aristoteles, que estuda a mecanica da pedra. O Coletivo D1G1T0 propde uma série de
experiéncias visuais alicercadas em jogos sintaticos combinatérios dos dois textos e em
sonoridades construidas com o suporte de soffwares de edigao, o que permite desdobramentos do
ciberpoema e participagao ativa do leitor na recriagao dos sugestivos poemas digitais que compoem

o Problema 15: A educagao pela pedra.
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A publicagio do I Caderno do EIP contou com o apoio da Capes, do Programa de Pos-
graduagao em Estudos Literarios da Faculdade de Ciéncias e Letras da Unesp de Araraquara e do

Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa da Faculdade de Letras da Universidade do

Porto.

Nossos agradecimentos a todas as pessoas que conosco construiram o I Ewncontro
Internacional de Poesia e contribuiram com seus conhecimentos e trabalho de organizagao para que

o I Caderno do EIP tenha a solidez que os leitores encontrarao nas paginas que o compdoem.

Esperamos que se confirme a licao de Jodao Cabral de que “Quadro nenhum esta acabado,”
(MELO NETO, 2020, p.481)', para que possamos nos reunir, em 2023, na segunda edi¢io do EIP,
que deve levar “a outra e a muitas outras.” (MELO NETO, 2020, p.482).

Fabiane Renata Borsato

Guacira Marcondes Machado Leite

! Conf. MELO NETO, Joio Cabral de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2020.

2 Idem.
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QUANDO A LINGUAGEM E COR. A IMAGEM NA
POETICA DE YVES BONNEFOY

When langage is coloutr. the image in the poetics of Yves Bonnefoy

LEILA DE AGUIAR COSTA?

Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP)

3 Doutorado pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris, Pés-doutorado pela Unesp (FCLar) e
pela Unicamp (IEL-IFCH). Profa. Dra. Adjunta IV nos Depto. de Letras e Programa de Pés-Graduacio em Letras
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Resumo

Em Notas sobre a cor (Remarques sur la conlenr), o poeta francés contemporianeo Yves Bonnefoy
insinua que somente percebemos a realidade que nomeamos. Bonnefoy, cuja poética recupera a
presenca e a imanéncia da(s) palavra(s), exercita-se em um esforco de descricao que, em algumas
das prosas poéticas de Nozas sobre a cor, muito se aparenta a multissecular hipotipose. Ali, o que se
vé — pois que os limites entre texto e imagem perdem seus contornos — é um sujeito poético que
tenta escapar de um Logos tiranico e autoritario: em Bonnefoy, a verdade das palavras pertence as
coisas, esta inscrita no mundo. Se ndo poética referencial, a0 menos ha na obra bonnefidiana a
busca por uma poética do “simples”. Uma poética que se interroga sobre os (des)limites da mzmests.
E, pois, com algumas observacdes sobre Notas sobre a cor— apoiadas em leituras de alguns poemas
em prosa desse volume — que procurarei demonstrar como coisas, tons, cores, pedras inscrevem-
se em uma epifania do sensivel.

Palavras-chave

Imagem, cor, linguagem, prosa poética, poética do simples, sensivel

Abstract

In Remarques sur la conlenr, the contemporary French poet Yves Bonnefoy insinuates that we only
perceive the reality we name. Bonnefoy, whose poetics recovers the presence and immanence of
the word(s), engages in an effort of description that, in some of the poetic proses of Remargues sur
la conlenr, is very similar to multi-century hypotyposis. There, what is seen - as the boundaries between
text and image lose their contours - is a poetic subject who tries to escape a tyrannical and
authoritarian Logos: in Bonnefoy, the truth of words belongs to things, it is inscribed in the world.
If not referential poetics, at least there is in Bonnefidian work the search for a poetics of the
“simple”. A poetics that questions itself about the (dis)limits of mimesis. It is, therefore, with some
observations on Rewarques sur la conlenr - supported by readings of some prose poems in this volume
- that I will try to demonstrate how things, tones, colors, stones are inscribed in an epiphany of

the sensible.
Keywords

Image, colour, langage, poetic prose, poetic of the simple, sensible.
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Em Notas sobre a cor (Remarques sur la coulenr), o poeta francés contemporaneo Yves
Bonnefoy insinua que somente percebemos a realidade que nomeamos. Bonnefoy, cuja poética
recupera a presencga e a imanéncia da(s) palavra(s), exercita-se em um esforco de descri¢ao que, em
algumas das prosas poéticas de Notas sobre a cor, muito se aparenta a multissecular hipotipose. Ali,
0 que se vé — pois que os limites entre texto e imagem perdem seus contornos — é um sujeito
poético que tenta escapar de um Logos tiranico e autoritario: em Bonnefoy, a verdade das palavras
pertence as coisas, esta inscrita no mundo. Se ndo poética referencial, a0 menos ha na obra
bonnefidiana a busca por uma poética do “simples”. Uma poética que se interroga sobre os
(des)limites da mimesis. . com algumas observagdes sobre as Notas sobre a cor— apoiadas em leituras
de alguns poemas em prosa desse volume — que procurarei demonstrar como coisas, tons, cores,

pedras inscrevem-se em uma epifania do sensfvel.

Os nove textos que integram Nozas sobre a cor, publicados originariamente em 1977,

inscrevem-se, juntamente com outros do volume, no género bonnefidiano conhecido como
. ‘- 4 N4,

narrativas em sonho (récits en réve)’; eles assumem-se como peca fundamental de uma obra
contemporanea que pensa a poesia NA0 mais como uma ““zetonimia significante’, mas como uma
(13 z ; 1) 2 Z Z M . . .
metonimia poética” — é o proprio Yves Bonnefoy quem assim se expressa em entrevista concedida
a Pedro Rey. As consequéncias de tal organiza¢ao metonimica sio de monta, como explica o

tedrico da literatura francés Patrick Née:

nao apenas no plano da ligacao dos signos entre eles (defini¢ao de retorica
restrita que conduziu Jakobson a dela fazer a figura organizadora
horizontal da prosa narrativa e descritiva em oposi¢ao a uma metafora

que deveria figurar, em sua economia vertical, 0 jogo poético sobre a

# Narrativas ez sonho e nio, e isso é fundamental, narrativas e sonho: nada ha ali do relato de um sonho, tampouco
ali se reconhece os jogos de analise psicanalitica ou simbdlica. As narrativas em sonho sio textualidades mais afeitas a
combater o autoritarismo e, por isso mesmo, o peso do pensamento racional. A légica do racional substitui-se entdo
certa légica onirica que se constroi gragas a imagens. Ao pensamento — e, lateralmente, ao conceito — substitui-se o
sonho, que aqui é diurno, e que se imp&e como marca da exigéncia hermenéutica de Yves Bonnefoy: a poesia, sempre
as voltas com a impossibilidade de dizer e de contar da linguagem, apontaria, gragas ao sonho e as narrativas em sonho,
os caminhos para a salvagdo da palavra, que esta 13, nas origens. O género instaurado por Yves Bonnefoy seria, pois,
“la puissance qui brise la vieille boite a représentation” (MICOLET, s.d., p.29).
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linguagem — nos antipodas da teoria da pratica de Yves Bonnefoy), mas
ainda sobre o plano da ligacao do signo ao mundo ou, em geral, da ligagao

do sujeito da linguagem a seu desejo” (NEE, 2006, p.16).

A narrativa em sonho é, assim, na economia bonnefidiana da composi¢do, género a ser
entendido a um tempo como poético e como metalinguistico. Nas Nozas sobre a cor, em particular,
a dimensao analitico-reflexiva presente no ficcional impde-se em toda a sua forga: é inegavel que
ha ali um esforgo para pensar as relacées entre o homem, seus meios de expressio e a realidade,
sobretudo porque se parte da constatacido das insuficiéncias da palavra (parole) ou dos signos

constituidos pelas palavras.

A(s) palavra(s) estao em risco — é o que em filigrana se depreende dos textos em prosa
poética de Notas sobre a cor— porque ndo sio capazes de apreender o real’, porque concebem o ser

desembaracado de toda contingéncia, porque estdo circunscritas e dominadas pelo conceitual:

H4 uma verdade do conceito, da qual nao pretendo ser o juiz. Mas ha uma
mentira do conceito em geral, que confere ao pensamento para deixar a
casa das coisas o amplo poder das palavras [...] Ha conceito em um passo

na noite, em um grito, no desmoronar de uma pedra nos arbustos?

(BONNEFOY, 1980, p. 14).

Nesse sentido, denunciar o conceito significa denunciar o projeto inerente e intrinseco a
toda linguagem e a todo sistema semiolégico, isto é, denunciar sua produ¢ao de imagens, de formas
e de esséncias que nao fazem senao rivalizar com o que efetivamente ¢. Significa, por isso mesmo,

abrir o poético para que se alcance, ou para que deles se aproxime, a especificidade e o imediato

> Yves Bonnefoy esclarece o que entende por “real” em “La sente étroite vers tout”, um dos textos de Remargues sur le
dessin = “Disons que le réel, c’est I'arbre comme on le voit avant que notre intellect ne nous dise que ¢’est un arbre ; ou ces dilatations lentes
de la nuée, ces resserrements et déchirements dans le sable de sa conleur qui défient le pouvoir des mots” (BONNEFOY, 1993, p.169).
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do ser. Notas sobre a cor interpelam, pois, o leitor de modo a que suas nove narrativas (em sonho)
— que pertencem, por sua vez, desde Baudelaire, a0 conhecido género da prosa poética — sejam
percorridas como uma aventura do poético em busca de um real inatingfvel pelo conceito porque
justamente procura integrar as transformacgoes do ser. E se o poeta, a diferenca do filésofo — cuja
perspectiva é considerada falha e claudicante —, e a semelhanga do artista, mostra-se capaz de

desvelar o ser é porque ele se aparta da metafisica:

Nao ¢ proprio da invengao poética deslocar uma significagao em beneficio
de uma outra mais geral ou mesmo mais interior, como faria o filésofo
que faz aparecer uma lei [...]; nao lhe é igualmente préprio relativizar toda
significacao no interior das polissemias de um texto; a ela de reaparecer
de uma auséncia — pois que toda significagdo, toda escritura, é a auséncia

— em um presenca (BONNEFOY, 1990, p.99).

Eis porque as Notas sobre a cor — assim como os outros textos que integram o volume Ruze
Traversiere — devem ser lidas segundo a injun¢ao de uma palavra originaria que carrega em si o
sentimento de presenca, que se compoe de certo desejo ou de certa necessidade de partidas e de
deslocamentos capazes de fugir do engodo — que ¢ igualmente artificio — de uma forma que exclui
a vida e seus acasos e suas imperfei¢oes. Palavra originaria, ou nascente, que emerge e ¢é
(re)descoberta em outro lugar, onde as palavras, e seus sighos — caso existam — seriam
transparentes, emergiriam em sua evidéncia primeira — e evidentia é a ser tomada aqui quase que no
registro retorico/poético do termo. Nio surpreende entido que em Notas sobre a cor se reconhecam
ecos de uma voz sempre inquietada, porque incessantemente interpelada, pela imagem. Inquietada
pela imagem porque sempre esteve as voltas com perturbar sua propria perspectiva: aquela do
esctitor imerso na linguagem, se nio por cla submerso. A imagem — e sem davida a cor,
protagonista inegavel desse grupo de narrativas em sonho — de fazer, por conseguinte, renascer,
no interior da prosa poética, aquela presenca, “aquela de tal coisa ou de tal ser, pouco importa,
repentinamente erguida diante de nds, em nods, no aqui ¢ no agora de um instante de nossa

existéncia”. (BONNEFOY, 1990, p.35).
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A imagem, por conseguinte, mesmo que pela mediacio da linguagem, de possibilitar o
acesso a realidade mais contingente, daquela realidade que esta ai, sob nossos olhos. Basta apenas
(querer) levanta-los — para glosar o titulo de importante artigo de Bonnefoy sobre leitura intitulado

Levantar os olhos do livro (Lever les yeux du livre)°.

E se ha uma figura que domina a cena de Nozas sobre a cor esta é, inegavelmente, a cor. Essa
cor que, direta ou indiretamente, esta la, bz et nunc, como que a substituir as palavras, e, sobretudo,
a nomeac¢ao. Nao surpreende, entdo, que se reconheca nesses textos uma relevante reflexio,
poética ¢ verdade, sobre os limites da representacdo e sobre os poderes e perigos da imagem.
Notadamente sobre os limites da linguagem, impotente que ela é de expressar a presenca’ do
mundo. Na raiz de tal e tamanha impoténcia, o carater arbitrario do signo, a relagao convencional
que se estabelece entre ele e seu referente. Ndo por acaso, todas as narrativas poéticas de NoZas
sobre a cor apontam para a separagao entre o sensorial e o nocional, procurando justamente reverter
a predominancia do segundo sobre o primeiro. De “Duas e outras cores” a “O artista do ultimo
dia”, passando por “O crepusculo das palavras” e “A decisdo de ser pintor” — titulos das prosas
poéticas a constituir o volume —, o que ali se descobre é certa encarnagiao das coisas e do mundo
que parece fugir da representagdo linguistica, do discursivo e, por que nao, do conceitual.
Encarnacao do ser-la de antes da palavra. E como se, gragas a cof, tivesse sido encontrado na
lingua um meio de enraiza-la — e sabe-se a enorme importancia na obra de Bonnefoy da no¢ao de
lugar — no sensivel. A cor seria o que Bonnefoy chama, justamente, uma “epifania do que nao

tem forma, nao tem sentido” (1993, p.23). Cor que, a semelhanga da pintura, ¢ verdadeira revelagao

«

¢ Nesse artigo, segundo Christopher Bouix, Bonnefoy afirtma que o  ‘sens’ du poeme est donc toujours a chercher dans
Texcpérience vécue’ du monde, — dans une expérience qui sanrait s’abandonner a linconnu, d l'immédiat, a tout ce qui dépasse le concept.
Comprendre le poéme c’est aller an-dela des mots vers l'intime de I'expérience partagée” (BOUIX, 2009, p.171) — ndo ¢ precisamente
o que faz esse sujeito poético de Remarques sur la coulenr, sujeito em deslocamento e em didlogo com o(s)
desconhecido(s) ?

7O que entende afinal Yves Bonnefoy por “presenga”? E ele mesmo quem a define, em “L’arbre, le signe, la foudre”,
sétimo e ultimo texto de Rewmarqgues sur le dessin: “On me demande parfois ce que je nome présence. Je répondrai: ¢'est comme si rien
de ce que nous rencontrons, dans cet instant qui a profondenr, n'était laissé au-debors de l'attention de nos sens.

Cet arbre : j'en verrais non seulement ces aspects qui se portent an premier plan parce qu’ils me disent que c'est un chéne, non seulement
cette forme de ses branches, de sa conronne [...], non seulement le bouillonnement, a des noends dans les bois |...] ; mais que ce ramean-ci a
cette longmenr, sur le ciel, aupres de cet antre qui est plus court ; e que sur le tronc il y a ce déchirement ici, dans l'écorce, et la cet autre ; et
qgue la-haut ces oiseanx: se posent, et qu’ict, prés de moi, ces fourmis vont et viennent, dans leur silence. Je verrais, disons mieux : non une
longnenr dans la branche, mais que celle-ci se porte jusqu’en ce point et pas plus loin, dans l'espace [...] >  BONNEFOY, 1993, p.217).
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da presenca, do imediato, da realidade. Cor que é encarnacido e que, por isso mesmo, evita todas
as armadilhas da abstragao. Cor que ¢ como o indice da presenga, material; ela movimenta-se no
registro, nao da representacao, mas da presentagdo. A cor que ¢, enfim, “marca da presenga
material” (MICOLET, s.d., p.49). A cor ¢é pertenca ao mundo, pois que esta sempre ali, como

fonte viva, como luz do exterior®.

Cor e cores que serao observadas, quase sempre com espanto, por uma voz poética
entregue ao exercicio de percepe¢ao de atos, de objetos e de seres diversos daqueles constituidos
por habitos fundados pelo conceito, e sobre ele fundamentados, pelo signo e pela representagao

ocidentais.

Que se permita, entdo, a partir de agora, acompanhar esse sujeito em suas deambulagdes e
seus devaneios, escrutando suas notas e sobre elas justapondo outras, ora analiticas, ora
impressivas — nao ¢, precisamente, aos efeitos das novas maneiras de ver, de sentir e de entender

a cor a que fazem alusdo as Notas sobre a cor?

Entretanto, antes de tudo, por que Remargues — Notas? Segundo o Dictionnaire Littré, o
termo é ato mesmo de “remarquer” — “agdo de remarquer; observagao, nota” —, ato que reenvia a
anotacao que se faz junto as margens de alguma superficie escrita apds certo momento de
observagdo: trata-se assim de “prestar atencdo em alguma coisa, notar alguma coisa”. Se nos
lembrarmos de que na narrativa em sonho intitulada “Monte Aso” o sujeito poético refere-se a um
“bloco” de anotagbes, nao seria possivel entender todas essas “remargues” sobre a cor como
anotagoes efetuadas pelo sujeito poético, em um tempo preciso, aquele de seu devaneio pelo
mundo originario da linguagem infletida pela cor? Ao mesmo tempo, “remargune’, como assinala o
Dictionnaire de ’Académie Frangaise em sua versao de 1872, dialoga em quase sinonimia com
7’: CClO

“nota . Marca que se faz em algum lugar de um livro, de um escrito, etc., para se lembrar de

algo. 2°. Observag¢ao, comentario sobre algum lugar de um escrito, etc.”.

8 O poema “ Les rainettes, le soir 7 ¢ ilustracdo dessa luz , advinda de certo vermelho do céu: “Raugues étaient les
voixc/ Des rainettes le soir,/La oit l'ean du bassin, conlant sans bruit,/ Brillait dans berbe./ Et ronge était le ciel/ Dans les verres
vides,/ Tout un flenve la lune/ Sur la table terrestre.| Prenatent on non nos mains,/ La méme abondance,/ Onverts on clos nos yenx;,/La
miéme lumiere” (BONNEFOY, 2001, p.11).

www.encontrodepoesia.com.br/ ¢ ISBN 978-85-8359-079-8

16


http://www.encontrodepoesia.com.br/

1\? Q/\/\(A'j‘\fl)flﬂ’
,,0 imtorraciernal
(1 de Fhpaia

100 omen Ao fose Cobnal 4 Made Yets nervtvbar 2024

O ato mesmo da “remarque’ ou da “nota” confunde-se com aquele de “observar”, todos
os trés inegavelmente presentes no procedimento poético de Notas sobre a cor. Pois que, em seu
sentido primeiro, a operagao ¢, antes, aquela de rememoragao — “on remarque as coisas com atengao
para delas se lembrar” —, mais do que aquela de julgamento — sentido segundo do verbo que diz
que as coisas sao observadas “gracas ao exame pata julga-las”. Remargues/Notas que apontatiam,
entdo, para uma dupla estratégia bonnefidiana: observar ou ver com aten¢do e¢/ou tomar nota a

fim de se rememoratr.

Sigamos a partir de agora o movimento das narrativas. Na primeira delas, “Duas e outras
cores”, um Ocidental, em viagem a um indefinido lugar nao-ocidental, cidade portuaria, dialoga,
diante de um feryy-boat atracado, com um companheiro que se esforga para lhe explicar porque ali
as cores assumem-se em um registro variavel e sempiterno, aberto, submetidas que estiao aos fluxos
e aos refluxos dos seres e das coisas. Cores que desfazem todo processo de nomeaciao — sempre
abusiva. O que ao Ocidental entdo se descobre ¢ que a cor pode ser vista de modos diversos, que
o navio verde e branco pode, sim, ser chamado Navio Purpura. Gragas a essa cor que pode ser

outra, inventou-se por isso mesmo o “segundo grau da palavra™.

Essa cor outra, a figura do Ocidental ainda descobrird, sob recomendagiao daquele
“companheiro de fim do mundo”, em um templo situado na montanha. “No Monte Aso”,
narrativa que se segue a “Duas e outras cores”, as cores entrelagam-se e compoem “mundos de
irisacdo, de formas, de imagens quase, de vidas quase”. As cores, e A sua indefini¢ao, a propriedade
de “apagar o vao desejo de nomear”. O Ocidental parece, enfim, compreendé-lo. Nao por acaso,
essa narrativa em sonho conclui-se com a observagao de que tudo é deriva — e é mesmo caso de
se perguntar se as cores nNao se inscreveriam em todo um processo de derivacio — e que o verde
que em principio caracterizara o Monte Aso ¢é lembrado nao como verde, mas como outras duas
cores — ¢ “eram na verdade cores?”, pergunta-se, intrigada, a voz narrativa —, como algo de azul,

azul sombrio, a derivar para “tons de ardosia”.

9 Uma licao que parece ter sido igualmente aprendida com o pintor de “Impressions, soleil couchant”: no quadro que
ele apresenta, “Sans cesse la coulenr devient antre conlenr/ Et antre chose que la conlenr, ainsi des fles,/ Des bribes de grandes orgues
dans la nuée’ ( BONNEFOY, 1993, p.41).
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Em “Crepusculo das palavras” — sugestivo titulo, todo em consonancia com o projeto
poético de Yves Bonnefoy —, o azul pode ser tantas cores... tantas outras coisas e, mesmo, um
barco — que, por sua vez, pode ser outras tantas coisas, “‘um pogo, ou a barreira de madeira que
corta um caminho dos prados, ou uma abelha”. Para espanto e, por vezes, indignagao do sujeito
ocidental. Que, em certo momento, como que encontra seu duplo na figura de um jovem que, em
“uma esquina de avenida”, faz um discurso fulgurante que nio tem outro resultado sendo afastar

de si os transeuntes. Pois que aquele jovem, nio por acaso “filésofo”"”

, opoe-se as mutagoes
comandadas pelos afetos no seio das palavras; segundo ele, o caos ¢ apenas aparente e, por isso, 0
barco ¢é simplesmente azul... portanto sem mutagao semantica a intervir. Entretanto, e eis porque
todos teriam dado as costas aquele jovem, o que o Ocidental teima em nao compreender é que se

estd “no para além das palavras”, justamente porque sio o caos e a confusio que regem a

expressao.

Descobrimos em “A presenca real” como que um assombro: a apari¢ao do signo, que toma

de assalto todas as coisas naturais. Leia-se entao “A presenca real’:
¢

A PRESENCA REAL

Cavaleiros chegam apressados. E ja de longe gritam que Deus ¢, que ele
apareceu, que ¢ a praia de..., onde o dep6sito do sal e das madeiras de
escombros formou, um instante, por acaso, o sigho — seria a palavra? suas
vozes misturam-se — que faltava até aqui para todos os alfabetos, para
todas as folhagens perfuradas de céu, para todas as nuvens, para todas as

linhas de alga resplandecente de espuma.

10F o filésofo patece sempre ser interpelado a abandonar o conceitual e partir em busca do que vive, do que é matéria,
do que produz sensacdes. E como enuncia o belo poema “I.’Arbre de la rue Descartes”, que se pode ler, na rue Descartes
(Paris-Franca), ao lado de uma pintura mural de Pierre Alechinsky — poema e pintura integraram um projeto da
prefeitura patisiense intitulado “Les Murs de I’An 2000/ Os muros do ano 2000”: Passant,/ regarde ce grand arbre/ et a travers
lui/ il peut suffire.| Car méme déchiré, sonillé,/ l'arbre des rues,/c'est toute la nature,/ tout le ciel,/ l'oisean s'y pose,/ le vent y bonge, le
soleil] y dit le méme espoir malgré/ la mort.| Philosophe,/ as-tu chance d'avoir ['arbre/ dans ta rue, fes pensées seront moins ardues,/ tes
yeux: plus libres,/ tes mains plus désirenses/ de moins de nuif”.
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Mas de que se trata precisamente tal apari¢ao, tal presenca, presenca real? Ao leitor mais

~ , . A . N s 1 ~
atento nao tera passado despercebida a referéncia a Eucaristia’, momento da encarnacio,
momento em que o Ser se faz presente — Pessoa do Verbo (justamente) encarnada, entenda-se —
e, com ele, todas as coisas sensiveis, como o sal, as madeiras, os escombros, as folhagens, o céu,
as nuvens, as algas, a espuma... Imanéncia. Pois que a Presenca far-se-ia em relagao, direta ou
indireta, pouco importa, com um lugar, e sob uma forma nova, aquela que, precisamente, esteve

até entao em falta.

Nas cinco dltimas narrativas, “A decisao de ser pintor”, “A respeito de Miklos Bokor”, “O

abutre”, “A morte do pintor de icones” e “O artista do ultimo dia”"

— narrativas que entretém
um dialogo cerrado com a pintura — uma figura assombra, inquieta e, por isso mesmo, perturba
a linguagem: aquela do pintor. Eis porque essas narrativas em sonho trabalham, inicialmente e de
um modo geral a questdo da mimesis na arte; e, em um segundo momento, e isso Nos interessa mais

de perto, “uma outra zimesis, concebida como proximidade de um movimento de emergéncia do

mundo para a consciéncia, no tempo da finitude e do acaso, que se revela o modelo artistico”.

(ANDRIOT-SAILLANT, 2006, p.71).

Leiamos a primeira dessas narrativas, a mais breve de todas as cinco:

A DECISAO DE SER PINTOR

Ele falava. Mas as palavras que empregava cavavam para si ondas
embranquecidas de espumas, mas seus pensamentos se apegavam a um
fulgor de vidraga na mais infima das coisas nomeadas. E pessoas que nao

conhecia riam para ele ao longe, faziam-lhe sinais, algumas chegavam

11 Assinale-se que se disseminam na obra de Bonnefoy referéncias religiosas, sobretudo cristas — Deus comparece,
direta ou indiretamente, nas narrativas em sonho de Rewargues sur la coulenr: “A presenca real”, “A morte do pintor de
icones” e “O artista do ultimo dia”. Nio ¢ caso, entretanto, aqui, de tentar compreender tais referéncias em toda sua
densidade e em sua coeréncia tematica. Diga-se, apenas, que a presenca divina nessas narrativas em sonho dialoga
diretamente com o movimento da génese do(s) sentido(s) a partir da contingéncia, da matéria. Como diz de modo
pertinente Daniel Acke (2002, p. 126), Deus “surgit par la pierre. Dieu se confond avec un mouvement inchoatif a partir de /a
pierre avengle, a limage du rayonnement luminenx qui imprégne toutes les choses” — observe-se, alids, que a luz é motivo
igualmente relevante de tais narrativas em sonho.

1240 abutre”, “A morte do pintor de icones” e “O artista do tltimo dia” compunham, antes de se reunirem aos outros
textos de Remarques sur la coulenr, o volume intitulado I.’Artiste du dernier jour (Las Palmas de Gran Canaria: Asphodel,

1985).
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mesmo a aborda-lo para felicita-lo ou lhe dizer sua simpatia, mas com
palavras de vidro quebrado, palavras ininteligiveis tanto quanto seriam as
suas. F como se acontecimentos tivessem ocortido sem que ele soubesse,
2 noite; como se o sentido nao estivesse em cada vocabulo senio como
essa areia terra de Siena que, por montes saturados de agua, atravessados
por bolhas, corria por entre as sarjetas das ruas pobres, ao fim do dia,
quando ele era apenas uma crianga. E por isso mesmo ele nio ousava
responder, menos ainda interrogar. Ele balancava a cabega, apressava o
passo. E, bruscamente, ao virar uma esquina, ele recebeu o nascer do sol
nos olhos como um grande grito de envolvimento, de abrasamento, de

fumaca, no inacabado da luz.

Como se pode perceber, a cena é dominada por um pintor entregue a fulgurancia da
imagem, embora imagem fugaz e, justamente por isso, pungente — nos sentidos primeiro e
segundo do termo: “pungente” vem do latim pungens, entis, participio passado do verbo pungere, que
significa picar, furar; e atormentar, inquietar, sofrer, mortificar, afligir; imagem que nao por acaso
oblitera seu olhar —, deixa-se invadir “pelo inacabado da luz”. Grandeza do infimo. Luz que nio
¢ mais divina: luz que ¢ a natureza. Luz-natureza (dela voltaremos a falar) que se oferece ao pintor
como sua mais relevante e incontornavel tarefa: a fixagdo em imagem do que é, simplesmente,
captura do vivente. Luz que permite a fuga de uma linguagem que impediria esse mesmo vivente
de aceder diretamente as coisas. As palavras do pintor, palavras “ininteligiveis” nao poderiam entio
sendo cavar “para si ondas embranquecidas de espumas”, espumas moventes, fugazes, em pleno

registro da finitude".

“A respeito de Miklos Bokor” ¢ narrativa em sonho que descreve a pintura bem concreta
de um pintor hingaro de real existéncia. O Miklos Bokor que reteve a atencao de Yves Bonnefoy

¢ aquele da pintura de paisagem — sua maneira clara, pittura chiara como quer o proprio poeta —,

13 Inevitavel lembrar o poema II de “Le peintre dont le nom est la neige”, publicado em La longue chaine de ancre. Ali,
a espuma substitui-se, no mesmo registro da fugacidade, certo pintor de pincel bonnefidiano: “ [...| Son pincean: une
Sumée de la cime des arbres, qui se dissipent, qui le dissipent” (BONNEFOY, 2008, p.84).
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que se revela exploracao da matéria mineral e vegetal, no planalto calcario quase estéril situado
entre as regioes francesas da Dordogne e do Lot. O que pinta Bokor sdao fragmentos ou estilhagos,
em uma tentativa de apreender os aspectos mais agudos do que via seu olhar de pintor. Eis porque
suas pinturas assemelham-se, em sua profusiao natural — pois que suas obras sao “sem numero”,
“como sem numero sao as folhas das arvores, as flores dos campos” —, as folhas da arvore, “a luz
das fachadas que percebemos através das arvores”, “ao odor dos galhos cortados”, ao rastro de
um passaro sobre a superficie de um lago, ao avermelhado de uma folha exposta ao sol outonal.
Em seus quadros, ouvir-se-ia a “respiracao das pedras”! Nesse sentido, ndo seria possivel
reconhecer na pintura de Bokor, e na leitura da pintura de Bokor que faz Bonnefoy, o paradigma
mesmo de sua poética, isto é, a presenca, a encarna¢io, a imanéncia'*? Mas nem tudo ¢ “musica
dos olhos” ou o “pdlen da aparéncia inspirada”. Como a prépria narrativa em sonho “A respeito
de Miklos Bokor” insinua, pintar paisagens ¢, para o pintor hingaro, modo de espantar os
fantasmas da deportacido, do cataclismo que, no século XX, recebeu o nome de Auschwitz. Pintar
paisagens é combater pela pintura da natureza/do natural a anti-natureza/o anti-natural — vale
lembrar que Bokor, nascido em 1927, é deportado para Auschwitz em 1944 junto com seus pais;
sua mae ali morre, logo ao chegarem, e o pai falece em Bergen-Belsen; quanto a Bokor, ¢ libertado

em maio de 1945, emigrando para a Franca em 1960, quando conhece Yves Bonnefoy".

Em “Um abutre”, revela-se aquele que parece ser o maior erro, a grande falta da imagem,
falta inscrita na propria imagem: descobre-se assim um pintor que parece nao lograr terminar um

quadro, pois que termina-lo significa morrer. Leia-se essa narrativa:

14 Cf. a respeito nossa nota 4.

15 A esse periodo da vida de Bokor corresponde o segundo eixo de sua pintura: seus quadros sao entdo assombrados
pela dor e pelo estupor desolador de seus anos de deportagdo. Aparecem af suas grandes telas que, segundo alguns
criticos de arte, fazem parte do género da pintura de histéria; ali, a paisagem ausenta-se por completo; sio telas habitadas
por figuras sem rostos, com dominancia de tons sombrios, noturnos. Ha, ainda, o terceiro eixo pictérico: a ele
pertencem os desenhos em série ao bistre (fabricados pelo préprio Bokor , que detém sua férmula secreta), sobre
velhos papéis antigos — papel, além disso, “wince, et par endroits si mince que dissipé, déchiré, parce que ¢’est la méme matiere-
limite qu’antrefois on appelait I'ame” (BONNEFOY, 1987, p.103); ¢ a igreja de Maraden, no Lot, comprada, restaurada e
toda pintada com afrescos pelo pintor. Segundo Bernard Blatter, em um dos textos dedicados a obra de Miklos Bokor,
“les fresques de Maraden atteignent ce pouvoir de nous faire passer d’un temps historique a un temps cycligne” (BECKER e BERNOU,
2011, p.142).
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O ABUTRE

Perguntaram a ele o que precisamente fazia. Por que hesitava tao
demoradamente naquela sala, pouco iluminada é verdade — mas com uma
bela luz silenciosa, que vinha do claustro vizinho —, para colocar aquele
nada de cor no olhar da Virgem, ou para decidir sobre o arqueado de seu
ombro, ou para escolher sobre a parede o ponto preciso onde a mio da
Crianga pegaria o cacho de uva no cesto. E por que, a certo momento do
trabalho, havia pintado nu aquele grande corpo, em seguida o havia
vestido, ternamente, mas nao sem numMerosos retornos ao estudo de suas
mais secretas formas: e isso, por exemplo, quando o sol atingia o afresco
no outono, dissipando quase suas cores claras. Por que tantos anos
haviam passado assim, arriscavam dizer para ele, tantos anos durante os
quais havia, percebia-se bem, terminado de envelhecer, de tal maneira que
seu proprio corpo, que mal era visto na galeria, havia se descolorido, ele
também, e que sua mao tremia, nio é? Quantos quadros haviam
aparecido, antes deste de agora, quantos haviam demorado, quantos nos
pareciam terminados, e tio belos — desfaziam-se em seguida no
surgimento de algum outro!l O que buscava ele? Quais eram sua

expectativa, seu devaneio, seu rigor?

Ele hesitava também em responder, sorrindo. Talvez porque se tornara
timido, nessa espécie de solidao; talvez porque nao tivesse percebido que
o tempo passava, confundindo-o, ao menos durante o dia, com o tinido
irregular e alegre da fonte do claustro. Mas, uma noite, ele respondeu.

“Busco pintar, disse ele, sem que o abutre assuma forma”.

“E quantas vezes”, acrescentou ele, e agora sem sorrir, “quantas vezes
esteve ele 1a, na imagem, a espicagar esse cacho, a bater asas nesse vestido!
Creio mesmo que o espantei, ha pouco; e que logo irei terminar o quadro,
isto ¢, morrer. A imagem ¢ transparente, doravante. A uva nao ¢ senio

uva, a mulher nao é sendo um olhar e um corpo, a crianga sobre seus
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joelhos nao ¢ sendo o universo, em sua evidéncia, nada mais”. Calou-se,

durante um demorado momento. Nao ousavamos por fim a esse siléncio.

E, repentinamente: “Levantei-me, uma noite, ha muito tempo, a lua
brilhava, cheia, dardejando, apertados, seus raios através das pequenas
colunas do claustro, em dire¢ao a parede onde estava, quase terminada,
minha pintura. Revi, naquela luz que ¢ tao forte quanto a outra, o azul, o
vermelho onde eu ja havia colocado tanto do que acreditava ser minha

paciéncia.

“O abutre estava 14, tranquilo. Os joelhos nus da Virgem, seus cabelos
que calam encaracolados sobre os ombros, sua coroa resplandecente de
pedras, seu sorriso ao qual respondia em seus bracos todo aquele belo
rosto abrasado envolto de uvas e de pampanos, eram as asas ¢ as garras,
eram O pescogo € o bico estranho de um imenso abutre totalmente
descolado da penumbra de uma arvore sobre a qual estava pousado, perto
do cimo, olhando fixamente nao sei que fora do mundo. Soltei um grito,

de dor. Ele voou.

Mas durante todos os anos que se seguiram, meus amigos, nao deixei de

soltar esse grito; era o que vocés diziam ser meu siléncio”.

Importa assinalar que “Um abutre” ¢ texto que retoma a reflexdo poeticamente
empreendida por Yves Bonnefoy sobre a representag¢ao em pintura e em narrativas que tém Zeuxis

como protagonista. Como bem assinala Patrick Née,

Yves Bonnefoy apropriou-se por completo do mito de Zeuxis fundado
desde Plinio e Cicero sobre o principio da electio na imitagdo — para dele

fazer o porta-voz da salvagao da mimesis, gragas ao deslocamento do velho
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debate entre invengao e imita¢ao, modelo natural ou ideal, #rompe-L'oez/ ou

idea (NEE, 2006, p.19).

Zeuxis, pintor da Antiguidade, figura a assombrar os motivos bonnefidianos da Presenca
e da Representacao, reaparece em “Um abutre” em seu sempiterno combate: pintar combatendo
0s passaros — isto ¢, os passaros-fantasmas da arte, arte voraz, como o abutre predador —, ou
pintar apesar dos passaros. Eis porque o pintor dessa narrativa em sonho vé-se (incessantemente)
imerso em ardua tarefa, aquela de “pintar [...] sem que o abutre assuma forma”. Relembre-se que
a cena narrativa ¢, aqui, por isso mesmo, aquela da luta pela representacao do objeto como um
retorno a propria res. Ao espantar, por algum tempo, o abutre, que diversas vezes estivera “na
imagem, a espicagar esse cacho, a bater asas nesse vestido!”; abutre que parecia enfim ter-se
ausentado de sua pintura da Virgem e da Crianga que tenta alcangar um cacho de uva em um cesto,
o protagonista teria logrado pintar a “evidéncia” de uma imagem, imagem que é “transparente,
doravante” — “evidentia, visibilidade, possibilidade de ver; clareza, transparéncia”, como se pode
consultar no Ductionnaire Gaffiot latin-francais. “Salvagao da mimesis” que faz da uva, a uva...?
Entretanto, esse mesmo abutre, certa noite, retornara, conferindo suas formas — asas e garras,
pescoco e bico — aos joelhos, aos cabelos, a coroa, ao sorriso da Virgem. Segundo a leitura de
Patrick Née, “esse abutre ‘que olha fixamente nao-sei-o-qué fora do mundo’, assinala a pena de
morte da representagao: pois que esse ‘fora do mundo’ [...] dele constitui a pura negacao, a fuga da

funcio de ser-ao-mundo”. NEE, 2006, p.75).

Passaros-fantasmas da arte, expressao ja empregada, que vém e voltam, em um drama da
pintura no qual evolui o pintor e o pictérico'. Até que, finalmente, o pintor (Zeuxis) liberta-se dos
passaros e, em seu ultimo quadro, pinta “algo como uma poga” (BONNEFOY, 1993, p.89). Uma

flague (poga), que ¢ miroir (espelho) — speculum, no sentido figural, segundo Dictionnaire Gaffiot latin-

16 Importa observar que toda reflexdo bonnefidiana que tem Zeuxis em seu centro é construida sobre quadros que
ndo existem mais. O drama que aqui se encena ¢ drama que tem entdo, de certo modo, de dar conta de uma dupla
auséncia, dos quadros e de (suas) imagens ausentes e que se ausentam, como se insinua na primeira prosa poética do

A - - - - 115 3 s . - - . -
eponimo Les raisins de Zenxcis: “Un sac de toile monillée dans le canivean, c’est le tableau de Zenxis, les raisins, que les oiseaux furienx
ont tellement désiré, ont si violemment percé de leurs becs rapaces, que les grappes ont disparu, puis la conlenr, puis toute trace d'image en
cette heure du crépuscute du monde oi ils l'ont trainé sur les dalles” (BONNEFOY, 1993, p.57).
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frangais, significa “imagem”, “reproducao fiel” —, espelho que reenvia a imagem — sempre

fantasmatica ? —, onde se refletem frutos e... passaros:

E algo como uma poga, o dltimo quadro que Zeuxis pintou [...] Uma poca,
um breve pensamento de agua brilhante, calma, e se ali nos
debrugassemos perceberfamos sombras de grios com, em suas margens
vagamente douradas, o fantastico recorte que circunda aos olhos das
criancas o cacho entre as folhas de uva, sobre o céu luminoso ainda do
crepusculo. Diante destas sombras claras, outras sombras, estas aqui
negras. Mas quando mergulhamos a mao no espelho, quando remexemos

esta agua, a sombra dos passaros e aquela dos frutos misturam-se

(BONNEFOY, 1993, p.89)"".

Nesse sentido, a poga (flagne) é a ser compreendida como uma forma aberta'®, que recolhe
a um tempo as sombras claras das uvas e as sombras escuras dos passaros — que, doravante, nao

se opOem mais, N30 estao mais em estado conflituoso. Zeuxis pode, entdo, morrer em paz.

Em “A morte do pintor de icones” e em “O artista do ultimo dia”, as duas narrativas a
techar Remarques sur la conlenr, estaio em cena: “pintores em luta contra o malogro, presos a uma

tarefa talvez utépica. Em ambos os casos, é claro que o fundamento suprassensivel da realidade

17 Nio terdo passadas despercebidas as referéncias ao dilema/drama da pintura para Zeuxis: o menino de “Um abutre”,
e outras narrativas que tém Zeuxis como protagonista, sentado ao colo da Virgem que tenta alcancar com suas maos
as uvas em um cesto; o negrume do abutre; e 0s passaros, sempre os passaros — passaros-fantasma da arte, repita-se
—, € 4s uvas, sempre as uvas.

18 Como apontam os ultimos trés versos de “Impressions, soleil couchant™: “Iei ou la/ Une flague encore, trouée/ Par un
brandon de la beanté en cendres » BONNEFOY, 1993, p.42). O grifo é nosso. E caso, ainda, de chamar a atengio para a
flague como motivo recorrente na poética bonnefidiana. Essa flague comparece, por exemplo, em “Remarques sur
I’horizon”, publicadas em La longe chaine d’ancre, como imagem de um mundo imanente que é fundamento mesmo da
escritura poética: “L “ériture de poésie? La terre de sous nos pas mais trempée apres l'orage, creusée par de grandes rones qui ont passé,
se sont éloignées. Terre tout orniéres dont de bréves luenrs remontent.

Je rencontre la flaque, je m’arréte, je eve les yeunx du chemin, jentends le bélement d’un agnean au loin, sous les nuages qui sont maintenant
immobiles” (BONNEFOY, 2008, p.139).
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do mundo, que seria caso de captar no afresco ou no quadro, viu-se denunciado como um

‘sonho” (NEE, 2006, p.378).

Em uma e outra narrativa, ndo sao mais as coisas, os objetos propriamente ditos que se
ddo a ver e sdo vistos, mas o que deles ndo sio sendo imagens. Imagens que, como se da em “O
artista do ultimo dia”, inflacionaram o mundo e o levardo a perda final, a menos que uma nao-
imagem, gracas a a¢ao desse artista, venha salva-lo. As duas narrativas tém em seu centro, pois, 0
motivo bonnefidiano de quase toda sua obra poética, a saber e repita-se, a auténtica e intensa
alianca do homem com seu mundo, construida pela certeza da finitude e pela marca da presenca e
da encarnacdo. Nao surpreende entio que nas duas narrativas em questao esteja igualmente em
cena a busca das origens — do ser, da arte, do(s) sentido(s), da mwzmesis em geral. Em “A morte do
pintor de icones”, o retorno é possivel gracas a toda espécie de materiais resplandecentes, matérias
preciosas, “pequenos pedagos de vidro” que sio como que superficies luminosas em didlogo ad
eternum com a propria natureza. Esse pintor de icones ¢, entdo, considerado herege, precisamente
porque, gracas a um dispositivo que movimenta os pedagdes de vidro, ele pretende captar,

diretamente, a luz divina, sem passar, por conseguinte, pela mediacio da imagem".

De modo semelhante, o pintor de “O artista do dltimo dia” trabalha para que a luz-natureza
apareca — “luz da origem”, como diz um dos intetlocutores de “O Crepusculo das palavras” —,
aquela luz que, “tomando a mimesis como seu centro de sombra, substituindo os reflexos e as
correntes do imaginario por seus grandes centros de ondas, apareceria, pura.” (BONNEFOY,
1987, p.119), em um desenho, em uma pintura. O pintor tem muito, pois, que ensinar ao poeta,
pois que, mesmo em sonho, mantém sempre “os olhos abertos” — a maneira do pintor celebrado

em Ce gui fut sans lumiere BONNEFOY, 1987a, p.67).

Cores e luz: dois motivos essencialmente bonnefidianos que parecem infletir toda a sua
produgao poética. Suas narrativas em sonho, como se viu, sao conduzidas, direta ou indiretamente,

pelo jogo do colorido e da luminosidade, capazes de envolvera esséncia da “existéncia efetiva”

19°O alquimista da cor, protagonista que dd seu nome ao primeiro texto de La [z errante, parece trabalhar a maneira
do pintor de fcones, nessa procura por materiais que, ao cabo, sejam a propria luz: “i/ 5 ‘était persuadé que, de méme qu’on
peut produire de I'or a partir des métanx: les plus ordinaires, de méme on pent transmuter les conlenrs — ces minéraux de lesprit — en
[équivalent de Lor, la lumiere”  BONNEFOY, 1993, p.21).
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das coisas do mundo (BONNEFOY, 2010, p.284). Ao colorido e a luminosidade de Nozas sobre a
cor, mas aos motivos da poesia bonnefidiana como um todo, atribui-se certo poder de cura, de
reparo e de salvagdo da propria palavra. Poder, pois, de instaurar na palavra e pela palavra,
doravante mobilizada em seu didlogo com o vivente, “uma relagaio nova com o referente, este para
além de todos os significados no caminho que vai da palavra que nomeia a coisa dita” — coisa dita
dotada de um “infinito interior (Bonnefoy, 2010, p.512). O que a poética bonnefidiana pretende,
e todas suas notas sobre a cor e a luz em Notas sobre a cor parecem para isso apontar, é concretizar
a vocagao primeira das palavras, aquela de colocar o ser em contato com as coisas do mundo,
gracas a um tempo a consciéncia das coisas e dos mais infimos objetos da terra e a articulagao do
mundo a fim de revelar e de comunicar “um acréscimo da coisa sobre a nocio (BONNEFOY,
2010, p.459). Nao ¢ precisamente isso que invoca a voz do poema IV de Que ce monde demenre?

Permita-se, aqui, cita-lo em sua integra, tao ilustrativo de tudo o que se disse até aqui:

Oh, que tanta evidéncia
Nao cesse
Como se apaga o céu

Na pocga seca,

Que esse mundo permaneca
Tal qual esta noite
Que outras nos prenda

Ao fruto sem fim,

Que esse mundo permaneca

Que para sempre entre
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A poeira brilhante da noite de verao

Na sala vazia,

E para sempre escorra
Sobre o caminho
A 4agua de uma hora de chuva

Na luz??

Nao tera passado despercebida a necessidade de evidéncia. E ela que emoldura o mundo,
claro, luminoso, sensorial, quase tatil, e tudo o que ali se faz presente. Nao terd igualmente passado
despercebido o jogo dialogal entre primeiro e dltimo versos, “evidéncia” e “luz” a infletir o contato

ético — “sal ia” d hid dar fi iai a0 —
que o poético — essa “sala vazia” que deve ser preenchida e povoada? fica aqui a interrogacao

tem de manter com mundo, mundo movente a que signo algum pode vir corromper.

Que se conclua, afinal. E ouvindo a voz poética bonnefidiana a convocar outra Poética,
aquela de Aristoteles, no sentido de assegurar cores e luz para as coisas e para que, gragas a ele, o

mundo permaneg¢a — se aqui se permitir mais uma glosa:

Aristételes o dizia bem,
Em alguma parte de sua Poética, que lemos tao mal,

E a transparéncia que vale,

20 Oh, que tant d’évidence/ Ne cesse pas/ Comme s'éteint le ciel/ Dans la flaque séche,/ | Que ce monde demenre/ Tel que ce soir,/ Qune
d’antres que nous prennent/ Au firuit sans fin,/ | Que ce monde demenre,| On’entre, a jamais, | La poussiére brillante du soir d’été/ Dans
la salle vide,/ | Et ruiselle a jamais| Sur le chemin/ 1 ean d'une heure de pluie/ Dans la lumicre BONNEFQY, 2001 p.28).
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Nas frases que sejam como um rumor de abelhas,
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LA HUELLA DE LA POETICA DE JOAO CABRAL DE
MELO EN LA POESIA DE JOAN BROSSA

The footprint of Joao Cabral de Melo's poetry in Joan Brossa's

poetry

GLORIA BORDONS?

Universidad de Barcelona (Espafia)

22 Doctora en Filologia Catalana por la Universidad Auténoma de Barcelona (Espafia). Catedratica de Filologia
Catalana del Departamento de Educacion Lingtistica y Literaria de la Universidad de Barcelona (Espafia)

www.encontrodepoesia.com.br/ ¢ ISBN 978-85-8359-079-8



http://www.encontrodepoesia.com.br/

1° smeavidne

S O imtorraciernal
(1 A’,)k‘_, VJ, '/19 Al
{00 pomen Aa 4061‘) M o M nl@' narvtmlnr 2024

Resumen

Se ha hablado bastante de la relacion entre Joao Cabral de Melo y Joan Brossa. Se conocieron en
1947 y el afio 1950 Cabral prologaba un libro del poeta catalan, en el que daba un giro en su
produccion poética, llevandola desde sonetos neosurrealistas a poemas breves que se acercaban a
la realidad de la calle. El hecho de que el prélogo de Cabral mencionase con detalle este paso y
planteara esta nueva poesia de Brossa como el camino que correspondia a su caracter ha permitido
hablar de la influencia de Cabral sobre Brossa, sin ir mas alla de este prologo en Ew va fer Joan
Brossa. En este articulo analizamos esta influencia desde el punto de vista de la poética de Cabral,
expresada basicamente en su conferencia Poesia ¢ composicao (1952). Asimismo, mas alla del libro
prologado, destacamos esta huella del poeta brasilefio en poemarios de los afos 1950 y en una
manera de escribir que podriamos calificar con el nombre de un libro de Brossa de 1960: Poenzes

civils.
Palabras-Clave

Poesia, forma, surrealismo, realismo, composicion, cambio.

Abstract

Much has been said about the relationship between Joao Cabral de Melo and Joan Brossa. They
met in 1947 and in 1950 Cabral prefaced a book by the Catalan poet, in which he gave a turn in
his poetic production, taking it from neo-surrealist sonnets to short poems that were close to the
reality of the street. The fact that Cabral's prologue mentioned this step in detail and proposed this
new poetry by Brossa as the path that corresponded to his character has allow to speak of Cabral's
influence on Brossa, without going beyond this prologue in Ew va fer Joan Brossa. In this article we
analyse this influence from the point of view of Cabral's poetics, basically expressed in his
conference Poesia e composigao (1952). Likewise, beyond the book Cabral prologued, we highlight
this imprint of the Brazilian poet in poems from the 1950s and in a way of writing that we could

qualify with the name of a book by Brossa from 1960: Poemses civils.
Keywords

Poetry, form, surrealism, realism, composition, change.
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Estancia de Cabral en Barcelona

Cabral lleg6 a la ciudad de Barcelona como viceconsul en el afio 1947 y enseguida contacté
con el pintor Garcia Vilella, gracias a un amigo comun que habfa estado en Brasil, segiin conté

Arnau Puig (1980, p. 12), uno de los integrantes del grupo Dau al Set, en un articulo sobre Cabral.

Garcia Vilella ya sabfa que Cabral era amante del arte y por esto le puso en contacto con
Rafael Santos Torroella, poeta y activista cultural en los afios treinta, que continud activo en los
oscuros afos de la postguerra, con la imposicion de una cultura clasicista, dando su apoyo a los
artistas y poetas que optaron por la linea vanguardista, como los miembros de la revista Dawu al Set
(1948-1956). Pero sobre todo destaca por la creacién de Cobalto 49”, un oasis en la Barcelona
franquista de aquellos afios, en el que se realizaban lecturas y conciertos en casas particulares donde
se difundia el jazz, el arte contemporaneo, la poesia de vanguardia, etc. Era una época en que, en
Espafia, dedicarse a difundir el arte contemporaneo era clandestino. De hecho, gran parte de sus
miembros (Joan Prats, Sebastia Gasch, Joan Mird, entre otros) habian formado parte de la
agrupacion ADLAN (Amigos del Arte Nuevo) durante los afios treinta, antes de la guerra civil
espafiola. Se trataba, pues, de recuperar este tipo de arte y ofrecer posibilidades a la nueva
generacion surgida a finales de los cuarenta®™. En el tercer fasciculo de la publicacién del grupo
sobresale un articulo de Cabral sobre los pintores de Dau al Set, escrito que, segun Vidal Oliveras
(1997, p. 234), es sin duda la aportacion mas importante de Cobalto 49. El articulo se referia a la
exposicion que Antoni Tapies, Modest Cuixart y Joan Pong realizaron en el Instituto Francés de

Barcelona en 1949. Se public6 un pequeno catialogo en que Cabral ya hizo una presentacion.

Santos Torroella proporciond alojamiento a Cabral en un piso de la calle Muntaner de
Barcelona, donde después él mismo vivi6 hasta su muerte en 2002. En este piso, Cabral instalo
una imprenta artesanal Minerva, con la que imprimié en sus primeros meses en Barcelona (Farrés,
2015, p. 160) dos de sus obras mas conocidas: Psicologia da Composicao, en 1947,y O cao sem plumas,
en 1950. Ademas de estos dos trabajos de su autorfa, imprimié también otros doce titulos de

autores, amigos suyos, brasilefios o espafioles. El titulo dela coleccion era «O libro inconsutil»

23 Poco después se transformo en Club 49 por falta de acuerdo sobre la lengua que se tenia que usar (catalan o espafiol)
24 Para una informacién completa sobre Cobalto 49, véase el articulo de Jaume Vidal Oliveras (1997).
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(Sanseverino, 2011, p. 2; Puig, 1980, p.14) y alli fue donde imprimié y publico Sonets de Carnixa de
Joan Brossa en 1949”. Como todos aquellos libros, las hojas estaban sueltas, dobladas en forma
de cuadernillos y recubierto el conjunto con unas cubiertas con solapa que lo unfan todo. En el
interior se hacia constar que la edicion era de 70 ejemplares, que el grabado reproducido en la
portada del siglo XVIII pertenecia a la coleccién de Enric Tormo y que Jodo Cabral de Melo era

el impresor.

SONETS DE CARUINA

Joan Brossa

Fig. 1 Portada del libro Sonets de Carnixa
de Joan Brossa (1949). Coleccién
MACBA. Consorcio MACBA. Fondo
Joan Brossa. Diposit Fundacié Joan
Brossa. Identificador biblioteca: Brossa
B-58 Reserva.

Aitor Quiney (2022, p. 134) ha destacado la pasion por la estampa que tenfan Enric Tormo

y Joan Brossa, buscando en lo popular un lenguaje universal, por lo que Tormo, que habia ayudado

% El libro solo contenia siete poemas. La primera edicion completa de Sonets de Caruixa (con 41 sonetos) no se publico
hasta 1970, en Poesia rasa, una recopilacién de libros de Brossa escritos entre 1943 y 1959.
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a Cabral en la edicion de sus primeros libros en Barcelona, prest6 una xilografia de una imagen del

demonio del siglo XVII a Cabral, para acabar de estampar el libro.

El libro es una pequefia joya, lo cual destacaron tanto Arnau Puig como el mismo Cabral.
Es curioso observar una foto del reencuentro de Cabral y Brossa el ano 1993 en Rio de Janeiro,
en la que el poeta catalan lo sostiene en las manos, como si hubiera acabado de escribir una

dedicatoria.

Figura 2: Encuentro de Joan Brossa y Jodo Cabral de
Melo en Rio de Janeiro, 1993 (autor desconocido).
Coleccion MACBA. Consorcio MACBA. Fondo Joan
Brossa. Diposit Fundacié Joan Brossa. Numero de
registro A.JBR.0083_001_1.

También cabe decir que, en abril de 1950, Cabral publicé en las Ediciones de 'Oc de
Barcelona, en portugués y francés, su estudio sobre Mir6, en una ediciéon de lujo y otra corriente
que tenfa una foto de Cabral y Mir6 en la portada. En este estudio el poeta brasilefio desarrolla una
teorfa de la pintura segun Mir6, en la que pone de manifiesto que el artista trabaja contra los

26

principios renacentistas que implican un modelo real o ideal previo™. Segtin Cabral, Mir6 espera,

conscientemente contra la instintividad, y solo acepta lo que hace cuando se le manifiesta como

26 En el catalogo antes citado de la exposicion realizada en la Fundaci6 Joan Brossa desde el 17 de marzo al 31 de julio
de 2022, comisariada por Aitor Quiney, se le dedica una especial atencién, y se reproducen pruebas y diversas paginas
del libro.

www.encontrodepoesia.com.br/ ¢ ISBN 978-85-8359-079-8

35


http://www.encontrodepoesia.com.br/

1° smeavidne

.0 imbomacicrnal
(1 x)c, S il
{004 omen As do&u Ghnad . Mhls 1&{.9— natambnr 2024

vivo. Solo espera que la pintura se explique a ella misma. Cuando Arnau Puig, el anio 1980, explica
lo que se dice en este libro, pone de relieve la gran diferencia que hay entre este texto de Cabral y
el prélogo que escribio para el libro Ew va fer Joan Brossa, que se publicarfa el afio 1951. Segun Puig
(1980, p. 15), durante los afios 1949 y 1950 el grupo Dau al Set se politizé gracias a Cabral, el cual

les dej6 leer nimeros de la revista del partido comunista francés La pensée y otros textos comunistas.

Cabral, nada mas llegar a Barcelona, como ya se ha indicado, imprimié «Psicologia da
composi¢ao» junto a dos poemas mas: «Fabula de Anfién» y «Antioder, y publicé 15 ejemplares
en la editorial Argos de Barcelona. Por lo tanto, los poetas que estaban fuera de los circulos oficiales
enseguida tuvieron ocasion de acercarse a la poesia de Cabral. Allf expresaba que la forma no «se
encontraba» como aquel que encuentra una «conchan, sino «la forma alcanzada /como el cabo del
ovillo / que la atencioén, lenta, / desenrolla, // arafiap. Es decir, la poesia es un trabajo lento que

requiere de un esfuerzo.

También en la «Fabula de Anfién», éste no encuentra ni en el azar ni en Tebas la manera
de hacer sonar su flauta y se pregunta: «Una flauta: scémo / dominatla, caballo / suelto, que es

loco?»

Sera en la «Antiode», que lleva como subtitulo «(contra la poesia que pretende ser
profunda)», donde describira la trayectoria poética como una bisqueda desde el vocablo puro,
desde la realidad y la descripcion estricta, desde el suefio («Venga, pues, la noche, /el suefio. Venga,
/pot eso, la flom), pero sobre todo desde el ejercicio: «:Cémo no invocar, /sobre todo, el ejercicio
/del poema, su practica, /su languida horti-//culturar» y especialmente la esctitura: «Poesfa, no
serd ese /el sentido en que /aun te escribo: /iflot! [...]». Serdn las palabras, y especialmente sus
posibles significados, los que haran posible el milagro de la poesia. No hara falta, por lo tanto, la
busqueda de la palabra bonita, sino la autenticidad: «Poesia, te esctibo / ahora: heces, las / heces
vivas que eres». Por ello, podra expresar: «[...] Te escribo /saliva, saliva, no/mas; tanta saliva

/como la tercera/(scémo usatla en un /poema?) la tercera/de las virtudes teologales».

Segun Pantigoso (1977, p. 5) en su texto introductorio a Poemas de Cabral, indica que
Prsicologia de la composigio es poesia sobre la composicion del poema, disociando la imagen fisica de
la palabra (el significante) de su concepto (el significado) para mostrar lo mas intimo de la poesia

a través de la destruccion de los mitos que la rodean, y especialmente el sentimentalismo y la
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irracionalidad. Ia funcién de la palabra es hacer suya la realidad y, sobre todo, desmitificar el
sentido de la poesia como belleza. A lo largo de estos poemas, Cabral va a la busqueda de la

esencialidad del ser.

Y si comentamos estos puntos es porque Brossa, tras el conocimiento de Cabral, dejé de
lado la retérica desplegada en sus sonetos asi como los irracionalismos heredados del surrealismo
y elaboré «un lenguaje poético propion, que, como dijo Angel Crespo (1990, p. 9) sobre Cabral,
podriamos igualmente decir de Brossa: que su obra es una larga e ininterrumpida meditacion y
practica del oficio de escribir poesia, y esto sin renunciar a una tematica, uno de cuyos polos es la

denuncia de una realidad social injusta, y sin dejar la forma de lado.

Brossa, Cabral y Dau al Set

El conocimiento de los fundadores de Dau al Set llevé a Cabral a leer la poesia que hasta
entonces habia escrito el poeta del grupo, Brossa, a conversar con él de poesia y a participar
directamente en la publicacién de dos de sus primeros libros: Sowets de Carnixa y Em va fer Joan
Brossa. Por otra parte, Brossa también se acercé a la poesia de Cabral, hasta el punto de traducitle
al catalan tres poemas («lLa ballarina», «Els nuvols» y «El paisatge zero») de O engenbeiro (1945) y
publicartlos en la revista Dawu al set, en el nimero de julio-agosto-septiembre de 1949. Sin duda,
como ha afirmado Melcion Mateu (2009), el libro que marca mas la relacion entre Brossa y Cabral
es Em va fer Joan Brossa (Me hizo Joan Brossa), escrito en 1950 y publicado el afio siguiente con un
prologo de Cabral. Se trata de un poemario que implica un gran cambio en la manera de hacer
poesia de Brossa, como indicé Cabral. Por otra parte, es interesante destacar que las palabras del
prologo coinciden totalmente con el contenido de lo que serfa su conferencia presentada en el
Club de Poesia de Sao Paulo, Poesia e composicao. Asimismo, el librito llevaba el sello Cobalto, del
que ya hemos hablado, y el pintor Joan Pong realizé un retrato de Brossa para su interior, donde

el poeta se presentaba de manera realista delante de un paisaje desnudo irreal.
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Fig. 3: Portada de Ew va fer Joan Brossa.
Coleccion ~ MACBA.  Consorcio
MACBA. Fondo Joan Brossa. Diposit
Fundaci6 Joan Brossa. Identificador
biblioteca: Brossa B-37 Reserva.

El préologo de Cabral ha sido destacado como un ensayo de suma importancia que ha
contribuido a situar Brossa en unas determinadas coordenadas dentro de la historia de la literatura.

Melcion Mateu (2009, p. 174) afiade ademas que:

También es un texto significativo en la medida que ayuda a entender
mejor la respuesta individual de ambos poetas —Cabral y Brossa— al
problema de la vuelta al realismo en la generacién de la inmediata
posguerra, incluso hablando de literaturas diferentes —brasilefia y
catalana— en un contexto posterior a dos guerras consecutivas, la Guerra

Civil Espafola (1936-1939) y la Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Para comprender mejor el cardcter de este prologo, destacaremos a continuacioén algunos

aspectos. En el primer parrafo dos palabras se distinguen de las demas:
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Este libro de Joan Brossa retne los primeros pasos del autor en el sentido
de realizar una poesia ampliamente humana. Mas ampliamente humana,

es decir: con el enorme tema de los «<hombres»?’.

Esta repeticion de la palabra hombre es muy relevante porque Cabral quiere destacar este
acercamiento a la realidad humana. Como en el discurso que pronuncié en la biblioteca de Sao
Paulo, esboza una historia de la practica artistica abstracta sin contacto con la realidad humana. Y
pone como ejemplo a Brossa que pasé por las imagenes hipnagdgicas y el surrealismo para irse
acercando a los hombres en els Romancets del Dragoli y legar a Dan al set. Y en este camino y por la
misma manera de ser de Brossa, segin Cabral, se vefa ya que llegaria el momento que esta retorica
explotaria y eliminarfa todo lo que tenia de superficial para ir hacia una auténtica comunicacion

con los demas.

Pero Cabral ve una logica interna clara en esa evolucion, por su repertorio cotidiano y
popular: por ello se apartéd de la poesia catalana del momento para ir a la realidad mas humilde, y
para elaborar lo que Cabral dijo sus complicadas mitologias. Y por ello consideraba
comprensible que «al presentir la falsedad de toda su tematica anterior, se haya encarado a su
vocabulario concreto y, para él, de la realidad de cocina, de feria y de taller, donde lo habia

encontradoy.

Con ello Cabral fijarfa criticamente y de una manera muy licida el cambio radical de Brossa
y lo pondtia como ejemplo a seguir: superar el formalismo para que se produzca el reencuentro
con los hombres. Para Cabral, los poetas se han perdido en la busqueda realista, «ejercitindose en
todos los trucos conocidos para crear aquella falsa dimension arbitraria de realidad.» Pero Brossa

se rebeld:

Perfectamente consciente de todo esto, Joan Brossa emprendié su
reaccioén por el otro extremo de la cuerda. El ya habia explorado antes

todas las variantes del formalismo y todos los rincones del gabinete de la

27 El prologo de Cabral se edité en traduccion al catalan. Para las citas usamos la traduccién al espafiol que Andrés
Sanchez Robayna hizo del prélogo en su traduccién (Brossa, 1973).
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magia: desde los balbuceos minuciosamente orquestados, de los Sonets de
Carnixa hasta «opera de quatre sous» de Dragoli alternados, siempre, con
las prosas y el teatro de alucinacién sistematica, con los cuales buscé el

quinto pie del gato y la séptima cara del dado.

Y asillegd a un camino opuesto a los que perseguian la «forma realista»: «cantar lo real con
la forma de que disponia». Y Cabral se preguntaba como Brossa habia podido llegar a esta solucion.
El poeta brasilefo comentaba que eso era casi imposible de investigar y definir, pero que era de
una logica interna muy evidente, porque una de sus originalidades habia sido desde el principio un

repertorio que partia de lo mas cotidiano y popular.

Por este motivo, el prologo terminaba con un parrafo en el que destacaba el proceso
absolutamente ejemplar que habia realizado Brossa, asi como el orgullo que él sentia por haberle

podido acompafar en este cambio:

Este libro retne los primeros pasos que hizo Brossa fuera de la atmésfera
impregnada de magia de carton-piedra. La evolucion de esta nueva
tendencia de su poesia, a cuyo nacimiento asistimos con este libro, fragil
como la fuente de donde mana un rfo, deberfa proseguir posteriormente;
prosigue posteriormente. Siento cada dia mas robusto y fuerte lo que aqui
adn es vacilante y unicamente apunta. En consecuencia, el libro gana un
nuevo interés psicolégico, ya que pone al descubierto el proceso
absolutamente ejemplar seguido por Joan Brossa y que me enorgullezco

de haber podido acompanar.
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El cambio de Brossa y la influencia de las ideas expresadas en

Poesia e composigao

Todo parece indicar que este cambio que el mismo Cabral comentaba en su prélogo
procedia de las ideas que expres6 poco después en «Poesia e composi¢aon, la conferencia impartida
en la Biblioteca de Sao Paulo el afio 1951 y que en 2007 publicaba en catalan Pere Galceran-Uya.

Segun este investigador:

Quedaron fijados los que serfan sus /fitmotiv hasta el final de sus dias:
compromiso social del artista como unica motivacion de la obra, fidelidad
a los canones, rechazo al individualismo y a todo aquello que no tiene
utilidad colectiva, domesticaciéon de la inspiracién mediante el trabajo

met6dico y esmerado, y la comunicacién por encima de la expresion®.

Poco antes de la muerte de Cabral, el texto «Poesia e composi¢aon», acompanado de otros
dos articulos breves en la misma linea, se incluy6 en el volumen Prosa que su mujer prologé (Cabral,
1998). Se trata de un ensayo de gran importancia en la poética de Cabral. En él el poeta de
Pernambuco destaca la importancia del proceso de composicion que normalmente pasa
desapercibido, porque «el acto poético es intimo, solitario y no tiene testigos». A lo largo del escrito,
subraya la dificultad de indicar un tipo de composicién que represente a los tiempos modernos.
En la conferencia traza una historia de la posicion del poeta, en la linea de lo que habia escrito para
el prélogo de Ewm va fer Joan Brossa, indicando que el poeta normalmente quiere una expresion

original y por ello se aleja de lo que tiene en comun con los demas hombres.

También menciona la escritura automatica y critica el hecho de que la forma predomine

sobre lo que la obra quiere realmente expresar. Nos habla de como compone el artista o poeta:

28 Traduccién al castellano de la autora a partir de la cita de Pere Galceran-Uya, escrita en catalan, asi como del texto
de Cabral, tanto en esta como posteriores citas.
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Estos poemas generalmente no tienen un tema objetivo externo. Son la
cristalizaciéon de un instante, de un estado de espiritu. Son como un corte
en el tiempo o un corte en un asunto. Porque si en alguna circunstancia
fuera un tema lo que lo provoco, o bien cristaliz6 alrededor de un tema,
el poema mostrara solo un aspecto particular, el aspecto que en aquel
momento fue iluminado por aquella experiencia. Casi siempre estos

poemas estan construidos.
Por ello, dice Cabral que:

El poema es una declaracién, y sera mejor como mas directo sea, como
mas cercano esté a la situaciéon que lo determiné. La obra es un simple
transmisor, un pobre transmisor, el medio inferior que él dispone para dar

a conocer una pequefia parte de la poesia que es capaz de venir a habitarlo.

La conclusion es que todo esto va en detrimento de los aspectos artisticos del poema y
ademas obliga al lector a intentar adivinar la experiencia de que parte el lector. En esta descripcion
del poeta del momento, es curioso destacar una frase: «ocurre, especialmente entre los poetas, una
especie de rechazo del sentido profesional de la literatura». Pareceria, pues, que el poeta escribe

solo en el tiempo libre.

Podriamos decir que en este texto Cabral se dedica mas a criticar a los falsos poetas que
no a decir como tiene que ser el poeta. Pero, ya casi hacia el final, describe al auténtico poeta y a
su técnica. Y, una vez ha descrito como opera, nos dice que sobre todo el poeta, antes de ser artista,

tiene que ser un hombre de su tiempo:

En ¢l, sin embargo, sucede que este género no esta definido por la

originalidad del hombre, sino porla originalidad del artista: Lo que le
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caracteriza no es un nuevo tipo de ternura, sino un nuevo tipo de

expresion que ha sido capaz de crear.

Cabral, no obstante, revisa los conceptos que la sociedad tiene asociados a la construccion
de la poesia y deja claro que el poeta de estos tiempos no deja de tener inspiracion y trabaja

igualmente la norma, pero de otra manera.

Muchos poemas de Brossa podrian ser la mejor definicién de este tipo de poesia, como

«Pasa un obrero» de Em va fer Joan Brossa.
Pasa un obrero con el paquete del almuerzo.
Hay un pobre sentado en el suelo.

Dos industriales toman café

y reflexionan sobre el comercio.
El Estado es una gran palabra.

Bajo una forma acumulativa de descripciones, que en algun caso tienen la forma de
acotaciones teatrales, el poeta nos ofrece tres planos contrapuestos aparentemente objetivos, para
terminar con una frase sencilla, pero totalmente contundente, que encierra una profunda critica
social. De esta manera Brossa, con el uso de un lenguaje sencillo y una gran sintesis, provoca en el

lector una reflexién mucho mas efectiva que la de un panfleto.
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Si lo comparamos con algin soneto casi de la misma época, como «Enumeracié en
sospirary, que formaba parte de los Somets de Caruixa, publicados por Cabral en 1949,

encontraremos una manera de escribir muy distinta:

¢Qué buey, para mayor esfuerzo, brota, que recibo
el viento con plenitud de camino, bien escupida con
frecuencia la burbuja, y en el fondo mi parte siempre

absoluta?”

La forma es casi barroca y presenta, como indica el titulo, una enumeracién producida en
el momento de suspirar. Las palabras no son complicadas ni la frase, ininteligible. Pero hay una
cierta dificultad para captar el significado y, de algin modo, el autor parece jugar con el lector y
pedirle que resuelva el enigma, el cual no descubrira hasta llegar al final cuando tenga una pista
mas definitiva: «y el cuerpo del pez atado con una argolla». Por la fecha intuimos que es una critica
a la situacion opresiva del momento, pero parte de un punto de vista subjetivo y personal, muy
distante de la critica de la situaciéon proporcionada en el poema «Pasa un obrero» de Ew va fer Joan

Brossa.

En cambio, en Romancets del Dragoli, escrito en 1948 y publicado en muy pequefia parte por
el sello Dau al Set con el titulo Dragoli acompafiado de un dibujo de Joan Pong en la portada™,
Brossa desplegd sus aficiones mas ligadas a la tradicién popular en una forma (el romance) que no
repetirfa posteriormente, ademas de incluir también sus personajes predilectos, como Fregoli, el
transformista italiano que tanto le sedujo. El uso de una forma popular, junto al absurdo de las

escenas publicadas, permiten relacionar los poemas con el surrealismo y lo sitGan cerca de otros

2 Traduccién al castellano probablemente de Pere Gimferrer (con la autorizacion de Joan Brossa, segun figura en la
publicacién), publicada en Papeles de Son Armadans (Brossa, 1960). La disposicién de los versos se ha reproducido igual
que aparece en la publicacion.

30 En 1953, se reeditd, ampliado, aunque todavia fragmentado, en la revista Dazu al Set, con un prélogo de J. E. Cirlot.
La tercera ediciéon, ya completa, no aparecié hasta 1970 en el volumen Poesia rasa (Brossa, 1970).
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autores que también unieron estos dos mundos, como Federico Garcfa Lorca, a quien Brossa
siempre admird, y Rafael Alberti. Asimismo, dentro de Dau al Set habia otros artistas o poetas que
también eran grandes aficionados a este mundo, como Joan Josep Tharrats y el poeta Juan Eduardo
Cirlot, el cual escribié un texto para la reedicion ampliada de Daw al set, titulada Nowus romancets del
Dragoli, el ano 1953, en el que empezaba con una canciéon popular castellana totalmente absurda:
«Por el mar corren las liebres, por el monte las sardinas». En el texto, lleno de referencias cultas, el
poeta castellano reivindicaba lo irracional presente en la tradiciéon popular desde la edad media e
invitaba al lector a «desatar una fuente en la que todo orden se halla trastornado». Esta relacion
entre surrealismo y literatura popular, la explicité Brossa en un texto de 1953 que, segiin una nota
a pie de pagina, tenfa que prologar un compendio de grabados y textos populares sobre el tema
navidefio, pero que finalmente salié con un prefacio de Tharrats: «Decidme: ¢hay literatura mas

afin al clima del surrealismo que las de corte maravilloso, pot ejemplo?»’!

Fig. 4. Portada del nimero de Dan al Set de
1953. Coleccion MACBA. Fundacion
MACBA.

31 El texto, con el titulo «Inclinem-nos davant aquest llenguatge...», lo public6é Brossa en Vivarinm (1972, p. 77-78).
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Realmente este tipo de escritura era muy cercana al dadaismo, llena de absurdos y
personajes magicos, y fuera de lo habitual. Pero se trataba de textos populares que, segin Cabral,
tenfan la fuerza de la realidad, porque iban directamente a aquello que «podia constituir un

enriquecimiento para el hombre en la técnica de comunicarse con los demasy.

Teniendo en cuenta estos precedentes, no hay duda de que Ew va fer Joan Brossa es un
cambio rotundo en la poética de Brossa, especialmente en la buisqueda de como transmitir esta
fuerza de la realidad. Quizas el ultimo poema del libro nos muestra una de estas soluciones: el
recorte de una parte de la realidad mostrada tal como es. La transcripcion literal (y traduccion al
catalan, puesto que en aquellos afnos de la dictadura franquista todo lo publico solo podia estar
escrito en espafol) del cartel de un ascensor de un bloque de pisos para personas de clase alta
puede contener mas denuncia que un poema muy elaborado sobre la discriminacién de los mas

pobres.
El ascensor

Al salir del ascensor

las personas que lo ocupan

habran de pulsar el botén de descenso
para devolver la cabina a la planta baja

tras haber dejado las puertas bien cerradas.

Queda prohibido usar el ascensor en el descenso,
asi como utilizarlo
el basurero,

el carbonero
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y todos los que lleven envoltorios,
cubos, basura, ropas sucias,

paquetes y cestos de la compra.

Es claro que Cabral y Brossa escribfan una poesia aparentemente muy diferente. Como
indica Mateu (2009, p. 180), «Cabral y Brossa parten al encuentro de la realidad a partir de

tradiciones diferentes y con diferentes instrumentosy», pero los dos se reconocian en la intencion.

Aunque Cabral marché a Londres en el afio 1950 para proseguir su carrera diplomatica, la
amistad y la admiracién continuéd. En el archivo personal de Brossa se hallan dos cartas muy

significativas. En la primera, de 8 de enero de 1951%

, Cabral le cuenta a Brossa que, en su paso
por Parfs, se encontr6 con Tapies y Cuixart” que habfan sentido ya «el choque de la decepcién, en
su primer contacto con el arte formalista en su propia madriguera». El le confiesa que ya lo habia
percibido hacia tiempo y le alegraba «porque eso demuestra que todos los que son auténticamente

artistas, y hombres, deben comprender lo que hay de moribundo y lo que hay de nuevo en el arte

actualy».

Después de comentar los proyectos en que estaba metido Brossa, expone su punto de vista

sobre por donde deber ir el grupo:

De 1a colaboracion de todos vosotros puede surgir un grupo fecundisimo:
un grupo realista y humanista (no en el sentido del humanismo

universitario; sino de la confianza en el hombre). Y este grupo puede ser

32 1.a fecha que aparece en la carta es 8 de enero de 1950, pero todo parece indicar que es una equivocacion, porque
Cabral fue destinado a Londres en agosto de 1950. En realidad, serfa el 8 de enero de 1951, segtn la tesis doctoral de
Manuel Guerrero (2021, p. 175). La carta manuscrita esta en el MACBA, nimero de registro A.JBR.00372, Centro de
Estudios y Documentacién. Diposit Fundacié Joan Brossa.

33 Manuel Guerrero, en su tesis doctoral, nos indica que el encuentro se produjo el 14 y el 15 de diciembre de 1950,
gracias a una carta de Tapies a Brossa en que lo menciona (2021, p. 175).
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decisivo en la hora actual. Por un lado, se afirmarid contra todos los
existencialismos, surrealismos, magicismos, negadores de la realidad y del
hombre. Y por el otro lado se afirmara contra todos los fabricantes de

sonetitos, oditas griegas, con florecitas, casitas y huertecitos (Riba, etc.).

Podéis estar seguros: el mundo —y la cultura— han llegado a un punto tal
que la palabra «paz» es una palabra sospechosa. Y que el «<hombre», el

hambre, el ftio, el trabajo, etc., etc.”

Y curiosamente el poeta catalan cita esta carta de Cabral en el poema «Tots en el crit»

[Todos en el grito] de Cora/ de 1951:

[...] Hoy

he tenido noticias de Londres,

de Cabral, y con la carta blanquearé este establo,

desde la puerta hasta el tltimo rincén: Nosotros
tenemos que comprender —me escribe— lo que hay
de moribundo y de nuevo en el mundo actual.

[...] Nuestro amigo

también busca en cada roca la gran nacién del mafiana.

[...] El, desde Londres, entreteje una alta estatua verde con plumaje de

alas: hombre, mujer, trigo, vino, tierra, pan, figuras del pueblo™.

3 T traduccion, incluida en la version espafiola del catalogo editado por Manuel Guerrero, Joan Brossa o la revuelta
poética (2001), es de Catlos Vitale.
% Traduccion de la autora de este articulo del fragmento del poema en catalan.
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También, en el poema dedicado a Antoni Tapies de «Festa de 'amistat», un apartado dentro

del mismo libro Coral, comenta la misma carta:

[...] Tenemos que cambiar —me ha
Escrito Cabral—, debemos tener la certeza

Que nos es preciso cambiar. Este es el primer paso. [...]
En la segunda carta, sin fecha, el poeta brasilefio aconseja a Brossa y le dice:

[...] Nosotros, artistas formalistas, tenemos que renovar completamente
nuestra sensibilidad. Este es de verdad el primero paso que tenemos que
hacer para poder crear otra cosa, nueva y no cadaver. Después de la
certidumbre nacional de que es preciso cambiar, de que este arte que
hacfamos es el arte de una clase moribunda, de que hay una clase nueva,
que esta subiendo en la historia, es preciso identificarse con esa clase, con
sus luchas, con sus preocupaciones, etc. Ahora, nuestra funcion, la de los
intelectuales, es ayudar, con nuestros medios, a esta lucha. Y la funcién
especial de nosotros, los poetas, es cantar esta lucha, celebrarla, y datle a
esta clase la poesia que ellos no tienen hoy, pues la cultura es privilegio de

la clase que domina actualmente.

Paralelamente hay dedicatorias, algunas de las cuales significativas. Destacamos aqui un
poema de Sonets de Caruixa («Cami a dret fil»), dedicado a Cabral, en el que expresa dudas sobre su

manera de hacer poesia, expresa una voluntad de cambio y su cabeza rechaza «Mil sesgos dando

3 Manuel Guerrero la fecha el 16 de abril de 1951 por el matasellos. I.a carta manuscrita esta en el MACBA, nimero
de registro A.JBR.00373, Centro de Estudios y Documentacién. Diposit Fundacié Joan Brossa.
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la vuelta encima de mi / De antiguos lunatios la lectura muerta;» [Mil caires capgirant damunt de
mi / D’antics llunatis la lectura morta;] o también otro de Des d’un got d'aigna fins al petroli, «Les
ruines», escrito en agosto de 1950 (poco después de Ew va fer Joan Brossa), que se inicia con «El sol
se lleva por el torrente el valor constante del oro viejo...» [El sol s’emporta pel torrent el valor
constant de I'or vell...] y termina diciendo que la montafia aguanta las ruinas, que es lo unico que

queda de los feudatarios y vasallos.

La huella del aprendizaje de Cabral

Em va fer Joan Brossa fue el inicio de una nueva manera de hacer. Brossa se lanzo a escribir
desde la humanidad y para ella. Los poemarios de los afios 1950 y 1951 son una continuacién de
libros escritos en este estilo. Los titulos son muy significativos: Des d’un got aigua fins al petroli [Des
de un vaso de agua hasta el petrdleo|, E/ clavell i el martell [El clavel y el martillo], U no és ningsi [Uno
no es nadie], Poemes entre el zero i la terra [Poemas entre el cero y la tierra] y otros hasta Poemes civils,
de 1960. Brossa escribfa desde la realidad y la sociedad, pero sin renunciar a una creacion artistica
y sin convertirse en lo que se llamo «poesia social». En el prélogo a este dltimo libro, publicado en

edicion de artista junto a Antoni Tapies (toda una contradiccién) dijo:

Este libro es uno de los primeros que publica el autor y pertenece a la fase
mas reciente de su obra poética —obra en curso desde hace veinte afos.
El cambio que supone dentro de la funcién poética habitual le induce a
publicarlo en las circunstancias en que ha sido escrito. Es obvio que un
mejor conocimiento del grueso de la obra ayudarfa al publico; pero,
teniendo en cuenta la imposibilidad de una publicacién global inminente,

el autor ha optado por hacer pasar estos poemas delante de experiencias
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anteriores que le parecen menos urgentes y que quizas, no es extrafio,

seran consideradas mas estables”’.

Un buen ejemplo del caracter civil de este libro son poemas como «Personaje» en que

caricaturiza a los héroes histéricos del franquismo:

Personaje

El arrojo del Cid

El autoritarismo de Felipe 11

La voluntad de imperio de Catlos V

Y la voz y el trasero de Isabel la Catolica®.

Otro caso de colaboraciéon tematica con Tapies que queremos destacar es el del libro de
artista U o és ningii [Uno solo no es nadie|, publicado en 1979. En este caso, la dedicatoria no

puede ser mas explicita:

En 1950 los comunistas catalanes estaban presentes en el proposito de
remarcar la dimension politica de nuestras obras sin abandonar el camino
de la renovaciéon. En este punto, y en la perspectiva de aquellos afios,
también estamos en deuda con el poeta y diplomatico Joao Cabral de

Melo, que residia en Barcelona.

37 Traduccién de la autora de este articulo, igual que los poemas o prosas siguientes, que no hayan tenido traduccion
al espafiol.
38 Traduccion de José Batll6 a la edicién en espafiol (Brossa, 1989).
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En 1979, al publicar dos obras paralelas de este periodo, dedicamos el
libro a los luchadores del PSUC, con cuyo horizonte hemos identificado

siempre nuestras aspiraciones de guerrilleros urbanos.

Las obras de ambos son, pues, de 1950. Las litografias de Tapies nos sorprenden por su
caracter figurativo y la desfiguracién grotesca de los personajes nos recuerda a los fotomontajes de

John Heartfield.

El poemario de Brossa que da titulo al libro es un conjunto de prosas, algunas de las cuales
muy en la linea de Dau al Set y otras claramente politicas, como el «Missatge de Mac Arthur a les
forces nord-coreanes invitant-les a la rendicié» [Mensaje de Mac Arthur a las fuerzas coreanas
invitandolas a la rendicién] o «Titirimundi». Con un lenguaje cargado de ironia, el poeta inventa
mundos ficticios que son caricaturas de la realidad, junto a frases que son auténticos esléganes

politicos: «Obreros, nadie os ayudara si no os ayudais vosotros mismosy.

En contraste con este poema, otro, muy distinto, se centra en una especie de sumario de
una conferencia. Joan Brossa partia muchas veces de textos auténticos (mas o menos manipulados)

para mostrar con toda su crudeza las circunstancias politicas o sociales:

Conferencia

El titulo de la conferencia resulta de un gran interés: «Armas culturalesy,

y su sumario es el siguiente:

La generacion actual, nueva. — Gritos inolvidables. — El arte es un aliado
de la lucha. — Culto personal. — El artista que se siente herido es un
conservador. — Las armas culturales. — Ideologia y forma. — Dibujad

arboles sobre las fotografias.
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Division de clases en nuestra sociedad actual. — No es preciso ir con
vestidos rasgados para comprender el comunismo. — En arte, es preciso
no abandonar las ultimas consignas de la técnica. — El hombre se acerca
al hombre. — Para nuestra época. — Fuerzas decisivas que dan caracter a
nuestra época. — Columnas de herraduras. — Dividendos y ganancias. —
Embocadura de escenario tapada con una hoja de periédico. — Rige la
hora. —En oposicion a la sobrevaloracion del sentimiento. — El globo

terraqueo.

Esta vertiente social de Brossa, desarrollada en gran parte gracias a la influencia de Cabral,
sera una constante en el poeta. Dado que gran parte de su obra no se pudo publicar hasta muchos
afios después y, en parte, habfa sido censurada, en 1979, una vez ya terminada la dictadura
franquista y reestablecida la democracia en Espafia, publicé una antologfa que tituld Antologia de
poemes de revolta, donde rescatd un buen nimero de poemas censurados. En el prologo que escribio

para la ocasion resuenan todavia las palabras que Cabral le habia dicho en el afio 1950:

[...] Sin embargo, el realismo bien entendido no significa claudicacién
frente al oficio ni dejadez en cuanto al nivel creador. Aqui encontraréis
hermanadas la maxima persuasiéon del contenido con la eleccién del
producto literario; un caso algo insolito en la llamada «poesia social», que,
de hecho, ni era leida por los obreros ni satisfacia al lector responsable.
Entre pasion y arraigo el libro, pues, se convierte en una respuesta a la
poesia patridtica facil que coleaba en un momento concreto de nuestra
historia. También demuestra que, para poner la voz al servicio de una
causa, no es necesario que la imaginacién ceda a unas obras paridas por el
pico grueso y muertas en cuanto mudan las circunstancias que las
motivan. La protesta debe tener inventiva, porque el hecho de «soltarse»
reduce el factor expresivo y conduce a la esclerosis del lenguaje. Por otro

lado, el autor, lejos de la retérica como finalidad, no cree que el poeta deba
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reprimirse por nada ante los problemas de los pueblos. Por otra parte,
dentro de la constante busqueda de la propia identidad, debe diferir de los

excesos de los politicos, o de las instituciones, en la medida de sus fuerzas.

Mayo, 1979.

Seguramente podriamos continuar con muchos otros poemas de Brossa en la misma linea,
ya que, aunque las circunstancias no eran las mismas en Espafia, siempre afil6 el lapiz para
denunciar abusos de poder, injusticias, autoritarismos, extorsiones, etc. perpetrados por gobiernos
de Espana u otras partes del mundo, tanto dictatoriales como democraticos. Y la forma siempre
fue la que consideré mas adecuada para que la critica fuera mas efectiva. De este modo tanto
poemas visuales, como piezas teatrales (que ¢l llamaba poesia escénica) o poemas de todo tipo

podian ser el vehiculo para acusar a gobiernos, empresas e iglesias de oprimir al pueblo raso.

Para terminar este apartado, nos parece adecuado destacar un poema de Cabral que dedico
a Brossa: «Fabula de Joan Brossa», incluida en el libro Paisagen com figuras, escrito en 1955. Segun
Fabiane Renata Borsato (2020, p. 6), en este poemario: «las palabras alcanzan, por el principio de
la écfrasis, el aspecto ético al presentar al hombre y su condicion de existencia en el paisaje». Y
efectivamente se trata de un poema curioso y entrafable, en el que presenta a Brossa en su contexto
(Barcelona y, por extensién, Catalufia) comiendo pan con tomate (costumbre catalana), y
especialmente pone de relieve su pasado en la escritura, buscando una poética de «sin razén» y

entablando un combate entre Brossa y su pequefio dragén (el del libro Dragoli).

Joan Brossa, poeta frugal,
que s6 come tomate € pao,
que sobre papel de estiva
compoOe VErsos a carvao,

nas feiras de Barcelona,
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Joan Brossa, poeta buscao,
as sete caras do dado,

o\
(\55/7‘
as cinco patas do cao
antes buscava, Joan Brossa,
mistico da aberracao,
buscava encontrar nas feiras
sua poética sem-razao.
[...] acabou vendo, Joan Brossa,
que os verbos do catalao
tinham coisas por detras
eram so6 palavras, nao.
Agora os olhos, Joan Brossa,
(sua trocada instalacao),
voltou as coisas espessas
que a gravidez pesa ao chio
e escreveu um Dragaozinho
denso, de copa e fogao,
que combate as mercearias

com énfase de dragio™.

% Conservamos el portugués brasilefio original, puesto que no disponemos de una traduccion al espafiol.

www.encontrodepoesia.com.br/ ¢ ISBN 978-85-8359-079-8



http://www.encontrodepoesia.com.br/

1° smeavidne

.0 imbomacicrnal
(1 A’,)k‘_, VJ, '/19 Al
{004 omen As do&x; Ghnad . Mhls n{e' natambnr 2024

Enciclopedia da Virada do seculo (1993)

Desde esta ultima muestra de amistad, no hubo mas contactos con Cabral, hasta que,
pasados cuarenta afios, en 1993 unos poetas organizaron un evento: «Enciclopédia da Virada do
século / milénio», que recientemente estudié Matheus Rodrigues Gongalves para el Postgrado en

Letras de la Escuela de Humanidades de la PUCRS. Su presentacion empezaba con estas palabras:

El evento, que tuvo lugar entre el 25 y el 28 de octubre de 1993, en Rio
de Janeiro, habia sido planeado por los poetas Wally Salomao y Antonio
Cicero. Cicero, cuando se le pregunté sobre los propésitos de la reunion,
dijo que el concepto enciclopédico coincidia con las intenciones, ya que
apuntaba a «reunir las mas diferentes areas del conocimiento». (O Estado
de S. Paulo, 1993, s.n.) y también explicé que «os invitados hablan de sus
especialidades como si estuvieran montando una entrada oral, es decir,

una enciclopedia viva y dinamica». (O Estado de S. Paulo, 1993, s.n.).

Y aquellos jovenes tuvieron la gran idea de invitar a tres Joaos muy importantes: Jodo

Cabral, Joan Brossa y John Ashbery.

A Brossa no le gustaba viajar, pero acepté la invitacién porque estaba Cabral y queria
saludarlo una vez mas. Y, efectivamente, las fotograffas testifican que los dos estuvieron contentos

de volverse a ver y charlaron muy alegremente. Hablaron del pasado, y se regalaron libros.

Pero Brossa aprovecho para asombrar a los poetes jovenes que le habfan invitado con una
accion espectaculo escrita en los afios 60 y que hoy en dfa denominarfamos una «performance». La
imagen fue de un Brossa teatral y lddico que no encajaba con el poeta que Cabral habia conocido,
pero si con los jovenes escritores del momento. Estos quedaron marcados por Brossa, de manera
que, unos anos después, encabezados por Jodo Bandeira, querian sorprenderle con la publicacién

de un dosier dedicado a él, como celebracién de su 80 aniversario en enero de 1999.
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Lamentablemente el poeta muri6é de manera accidental el 30 de diciembre de 1998, con lo

que el dossier se publico en Cult. Revista brasileira de literatura como homenaje poéstumo.

Fig. 5. Accién especticulo «Fi», Rio de Janeiro, 1993 (autor

desconocido). Coleccion MACBA. Consorcio MACBA. Fondo Joan

Brossa. Diposit Fundacié Joan Brossa, Numero de registro

A.JBR.03628.004.

Por otra parte, durante su estancia en Rio de Janeiro, el poeta no se movié del hotel o del
lugar donde se celebraban los actos poéticos. Solo consintié en desplazarse al Pao de Agutcar para
fotografiarse con Cabral, y al Jardin Botanico, que le sorprendié muchisimo y sobre el cual escribié
un poema que después incluyo6 en su libro Passat festes de 1993-1995 (Brossa, 1995). La forma y el
contenido del poema podian sorprender al lector, pero Brossa continuaba siendo fiel a los consejos

de Cabral del afio 1950: buscar la forma adecuada para reflejar la realidad en los poemas.

JARDI EXOTIC

Pau-brasil

Canafistula-amarela

www.encontrodepoesia.com.br/ ¢ ISBN 978-85-8359-079-8

N
(57 )
N


http://www.encontrodepoesia.com.br/

12 omeavidne
.0 imleacienal
‘1 de & IV

{00+ omen Ao 4061‘) M AM nl& nnu!_wl,uﬂzm1

Canela-batata
Palmare Roystonea
Sambaiba
Faveira-do-baixio
Guatambu-amarelo
Cabelo-de-negro
Jacaranda-roxo
Cedro-branco
Etcétera.

Rio, octubre de 1993

Esta estancia de Brossa en Brasil llevé consecuencias. LLos poetas organizadores y asistentes
a los actos quedaron impresionados por la juventud de aquel poeta ya entrado en afios. A partir de
aquel momento algunos leyeron Brossa a fondo y se dedicaron a traducirle. De las diversas
traducciones quisiéramos destacar Poemes civils, traducido por Ronald Polito y Sergio Alcides el
1998 (Brossa, 1998) y después Swumari astral, en 2003, por Roland Polito (Brossa, 2003). Brossa ya
habfa muerto, pero entonces y después la aficion y rigor de Polito han mantenido la llama
encendida, de manera que son ya muchas las traducciones realizadas, al mismo tiempo que ha ido
escribiendo diversos ensayos sobre el poeta, con una mirada muy lacida. Y su trayectoria se ha
centrado en mostrar al publico brasilefio el Brossa mas sencillo, el poeta civil que Cabral aconsejo
y celebré. Por este motivo las traducciones de poesia de Brossa al portugués superan en numero a
la de cualquier otra lengua®. La manera de ser y de escribir de Brossa sedujo y sigue interesando al
publico brasilefio, como demuestran tanto las exposiciones tealizadas” como los estudios

realizados sobre su figura en Brasil. Un par de ejemplos recientes serfan la tesis de Matheus

40 Punto remarcado en la tesis doctoral de Alessandra Vargas de Carvalho, 2013.

4 Concretamente, entre noviembre de 2005 y junio de 2006, la exposicion itinerante Joan Brossa, desde Barcelona ao novo
mundo (Bordons, 2005) estuvo en Sao Paulo, Porto Alegre y Rio de Janeiro. El catalogo recogfa estudios de personas
que habfan tenido contacto con Brossa, como Jodao Bandeira, y reproducia cartas y poemas de Cabral y Brossa.
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Rodrigues Gongalves o los trabajos relacionados con Brossa y Brasil en el II Simposio Internacional

Joan Brossa, realizado en Barcelona en noviembre de 2019.
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Resumo

Trataremos de La universidad desconocida (2007), obra que reune a poesia de Roberto Bolafio (1953-2003),
venerado romancista de Los defectives salvajes (1998), especificamente nas suas primeiras sete se¢oes
(correspondente ao biénio 1979-80), anunciadoras de sua visceral obra. Ao abordarmos essa busca do jovem
poeta por novas epistemologias, que pudessem conferir materialidade a iconoclasta noc¢do de resisténcia
propagada pela literatura latino-americana, descobre-se um escritor de origem chilena e inquieta, que logo
se trasladaria a um México poeticamente em ebulicdo, lugar a ser conquistado/explorado pot ele sob o
alicerce de uma avida experiéncia leitora e escritora. A partir dai, ocorre seu enfrentamento com a Europa,
paisagem inicialmente fechada, mas que nao deixaria de se lhe ofertar igualmente a exploragdo e futuro
reconhecimento. Nao obstante, toda uma desfiguracio da tradicao em Bolafio assim se coadunaria a filosofia
do ato responsivo de Bakhtin (1986), que tem o ser humano como centro de valor, em consondncia com
uma significativa cotidianidade, aliada a um amplo universo estético. Na escrita do autor de 2666 (2004),
tais relacoes se evidenciariam sempre através de uma confluéncia entre ética e arte, memoria e experiéncia,
numa atitude criadora que responde ao urgente chamado da existéncia, resultando em provocativas e

poéticas imagens.

Palavras-chave

Roberto Bolafio, Literatura latino-americana, metapoesia, Mikhail Bakhtin, ato responsivo.

Abstract

We will deal with La universidad desconocida (2007), a work that brings together the poetry of Roberto Bolafio
(1953-2003), venerated novelist of Los detectives salvajes (1998), specifically in its first seven sections
(corresponding to the biennium 1979-80), heralds of his visceral work. When we approach this search of
the young poet for new epistemologies, which could give materiality to the iconoclastic notion of resistance
propagated by Latin American literature, we discover a writer of Chilean origin and restless, who would
soon move to a poetically boiling Mexico, a place to be conquered/explored by him under the foundation
of an avid reading and writing experience. From then on, he faced Europe, a landscape that was initially
closed, but which would not fail to offer himself equally to exploration and future recognition. Nevertheless,
a whole disfigurement of tradition in Bolafio would thus be in line with Bakhtin's philosophy of the
responsive act (1986), which has the human being as the center of value, in line with a significant everyday
life, allied to a broad aesthetic universe. In the authot's writing of 2666 (2004), such relationships would
always be evidenced through a confluence between ethics and art, memory and experience, in a creative

attitude that responds to the urgent call of existence, resulting in provocative and poetic images.

Keywords

Roberto Bolafio, Latin American Literature, metapoetry, Mikhail Bakhtin, responsive act.
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Escrever para nao motrer

Pois 2666 parece ter sido pensado para continuar para
sempre, enquanto ele quisesse escrever. Essa triste
porcao de injustica serviu lindamente a Bolafio, para
morrer no auge de seus poderes aos cinquenta anos de
idade. A perda do escritor e de seus escritos nos nega
um dos segredos do mundo.

Patti Smith

Quando se lé pela primeira vez um texto de Roberto Bolafio (1953-2003) uma das
sensagoes que se pode ter é a estranheza, proveniente de indmeras fric¢oes. E outros escritores
seguem surgindo em nossa cabega, acompanhando o chileno em suas afinadas provocagoes: génios
que enfrentaram a escrita desbastando caminhos, enfrentando o territério ferrenho da linguagem
sem nunca deixarem de oferecer aos leitores essa entrega a literatura feito um pacto de amor 2
humanidade.

Pensa-se, por exemplo, em Gustave Flaubert, Machado de Assis e Jorge Luis Borges;
Fiodor Dostoiévski, Guimardes Rosa e Javier Cercas; Fernando Pessoa, Carlos Drummond de
Andrade e Arthur Rimbaud. Nomes nio necessariamente aleatérios. Reparem no padrio das
mengdes: europeus e latinos, romancistas e poetas, convivendo a partir de temas dos mais diversos,
unidos em torno do aspecto humano, em sua profundidade e finitude. Para cada um desses
criadores, constata-se um valioso percurso no fazer literario, pacto responsivo que nao apenas
reflete beleza, mas refrata ideologias das mais diversas (VOLOCHINOV, 2017). A arte existe
porque a vida ndo basta, certa vez afirmou Ferreira Gullar com poética legitimidade.

E ¢ justamente no campo da poesia onde primeiro se reconhece o desabrochar e
impetuosidade do jovem Roberto Bolafio, engajado as questdes politicas de seu tempo e lugar
latino-americano — destaca-se aqui o seu segundo escape do pais natal, Chile, fugindo da ditadura
que intencionava tao abnegadamente combater; de certo modo, isso adensatia ainda mais uma

posterior condi¢io sua de desamparo, dado existencial e esteticamente importante em sua

www.encontrodepoesia.com.br/ ¢ ISBN 978-85-8359-079-8

64


http://www.encontrodepoesia.com.br/

1\? Q/\/\(A'j‘\fl)flﬂ’
,,0 imtorraciernal
(1 de Flpsia

100 omen Ao fose Cobnal 4 Made Yets nervtvbar 2024

biografia, a ponto de lhe servir como uma das bases a geragao infrarrealista de poetas mexicanos,
da qual foi um dos fundadores e seu mais fiel propagador.

Escrever para ele, em sua mocidade (como para além dela), em muito representaria o sonho
mesmo de se viver para a literatura, com as outras cobrancas da existéncia gravitando ao redor
disso; nota-se, inclusive, que a partir desse modus operandz, a poesia de Roberto Bolafio chega a
extrair substanciais elementos para a sua produgao, atingindo um poético grau de relato em se
tratando dessas (e de outras) experiéncias — muitas se correlacionando a diferentes autores por ele
lidos e referenciados no proprio corpo do poema. Sobre o poeta chileno Nicanor Parra, por

exemplo, menciona numa entrevista:

Todos mis textos — dice — me los planteo como un escrito donde prima
el argumento, pero cada cuento tiene su reverso, cefiido con una disciplina
de hierro, por una cuestiéon de economia. En el cuento de los detectives,
el contraire era el poema “Saranguaco” de Nicanor Parra; su esquema, el
dialogo imposible, una espécie de didlogo loco. Asi, podria haber escrito
catorce novelas. Y, probablemente, catorce novelas infinitas”. (KOHAN

in: ABIADA & BERNASOCCHI, 2001).

Objetivando investigar essas possibilidades, nosso artigo levara primordialmente em
consideragao o conceito de ato responsavel proposto por Mikhail Bakhtin (2017), que agregaria ao
projeto literario do autor de 2666 (2004) um adensamento filoséfico ligado a ética, algo que,
associado a linguagem, coadunaria cultura e vida a partir de uma nogao arquitetonica imanente as
primeiras sete obras poéticas de sua lavra®, configurando e fortalecendo, nesse processo, uma
estética bastante propria e contumaz, que se abre para uma quantidade inimaginavel de temas, vale

registrar.

4 Em todos meus textos — diz — me proponho uma escrita que prima pelo argumento, mas cada conto tem seu reverso,
marcado com uma disciplina de ferro, por uma questio de economia. No conto dos detetives, o contrario era o poema
“Saranguaco” de Nicanor Parra; seu esquema, o didlogo impossivel, uma espécie de dialogo louco. Assim, poderia ter
escrito catorze romances. E, provavelmente, catorze romances infinitos. (Traducdo nossa).

4 A saber: La novela-nieve (O romance-neve), Guirault de Bornelh (I1dem), Calles de Barcelona (Ruas de Batcelona), En /a
sala de lecturas del Infierno (Na sala de leituras do Inferno), San Roberto de Troya (Sio Roberto de Troia), Nada malo me
ocurrird (Nada de mal me ocorrerd), Tu lejano corazon (Seu coragao distante).
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Tal procedimento envolveria, logo, variadas nog¢des epistemoldgicas que formariam um
conjunto de poemas que seria a mais completa evidéncia de um escritor em formagao: sujeito-
criador situado na Historia, revelador de uma total e sempre responsividade num devir
transformador coadunado as perspectivas dialégicas e universais que fluem, com naturalidade,
deste seu dizer ainda em constru¢ao, mas que ja emularia ativas e marcantes proposicoes. Para

Bakhtin:

O eu-para-mim constitui o centro da origem do ato e da atividade de
afirmaciao e de reconhecimento de cada valor, ji que este ¢ o ponto
singular no qual eu responsavelmente participo no existir singular — o
centro operativo, o quartel-general da minha possibilidade e do meu dever

no evento do existir, ja que somente do meu lugar dnico eu posso e devo

ser ativo (grifo nosso). (2017, p. 122-3).

Sendo desse modo, o problema que mais nos instigou nesta investigagdo se refere
primordialmente a maneira como Bolafio se preocupava com sua dedicacdo a literatura nao
superficialmente, mas transformando-a num sentido mais amplo para si do que a propria vida;
desse modo, o autor em muito aproveitaria sua experiéncia como leitor, adensando-se nesse
processo, como também no da escrita, concebendo formas para um didlogo constante em sua
poesia entre o eu-lirico e os receptores da mensagem. Nesse sentido, de que maneira isso ficaria
nitido nos poemas escolhidos para analise? Como ele externalizaria em sua pagina poética a
importancia do ato de ler como ferramenta para se firmar na condi¢ao de escritor (e também leitor
de literatura)?

Entao, haveria na mencionada produg¢ao poética inicial do autor uma espécie de exercicio
de aprimoramento de sua voz criativa? (Algo que se tornaria mais evidente a cada publicagao, até
se cristalizar de vez na prosa, em romances como o aclamado Los detectives salvajes (1998)?

Neste artigo, por fim, averiguaremos como objetivo geral uma tentativa de compreensao
um pouco mais alargada acerca de tais questdes, ou seja, 0 questionamento: provocagoes que
saltardo dos versos a serem destacados, como se segredos do mundo fossem; especificamente, o
que veremos ¢ todo um cuidado com o modo como Bolafio nos ensina desde o inicio de sua obra

a sermos leitores de literatura. Expandindo um pouco mais a questao, tentaremos também avaliar
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o estilo de escrita investigativa do autor, que como um detetive, seguiria propondo enigmas a
partir de certos temas que, de tempos em tempos, reaparecem em sua prosa; abordaremos, pois, a
forma como essa responsividade toda se ligaria ao fato de que sua escrita segue funcionando como
a manutencdo de uma latina memoria, que se espraia de um tempo juvenil de fracassos e muita
luta — constructo autoral que nao deve jamais ser esquecido.

Sigamos com nossas consideragdes.

Escrever para se responsabilizar

La ia eu, de maos nos bolsos descosidos;
Meu palet6 também tornava-se ideal;
Sob o céu, Musa, eu fui teu sudito leal,
Puxa vida! a sonhar amores destemidos!

Arthur Rimbaud

E como encontrar esse Bolafio neéfito e destemido, envolvido até o amago com a
literatura, feito um combatente da palavra, divulgando-a e, sobretudo, vivendo para ela (ou a partir
dela)? Quando se l¢ a poesia contida nos anos iniciais de sua produgao, registrada no livro La
universidad desconocida, temos a sensagdo de que o escritor ali se embrenhava em muitos desafios,
partindo deles como mote para suas incursdes poéticas como se através delas dialogasse com o
mundo, mas num soliléquio estranho, silenciosamente sem respostas. O poeta, no caso, estaria
sozinho em seu testemunho, nao se importando muito com isso. A companhia, um dia, haveria de
chegar na forma de leitores. Por enquanto, a literatura, como uma velha senhora, talvez, acalantava
seus sonhos e lutas.

Na entrevista que concedeu ao programa [a bellesa de pensar®, ao ser indagado sobre o que
para ele seria o fenomeno poético, Bolafio valorizou os jovens poetas como uma espécie de forga-

motriz para a poesia, coadunando o entusiasmo normal da juventude a necessidade de se dizer

4 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=KLKzDmnntjA>.
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coisas importantes, assim poetizando a vida e suas exigéncias mais gritantes, com muitos jovens se
utilizando do discurso poético a fim de se demarcar uma insurgéncia contra o discurso daquele
que teima em reger as coisas ao redor; desfigurando esse regramento, a pureza, que desde sempre
envolveu nomes como Rimbaud e Lautréamont (vozes destacadas pelo proprio Bolafio como
essenciais quando o assunto é poesia e juventude), é tamanha, a ponto de torna-los quase que
intocaveis. Neles o destaque dessa perspectiva se direciona para o novo, nao se intimidando frente
as dificuldades e divergéncias cotidianas; no caso, essa tal ingenuidade seria mesmo muito bem-
vinda, pois através dela a liberdade do criar se instauraria forte, revelando elementos que se
associariam a um projeto estético, evidentemente, mas que nao seria somente isso: percebe-se uma
crescente experiéncia a compor cenarios novos, onde a poesia adquiriria uma forca inesperada.

Um ato de adolescente, que aposta o pouco que tem em algo que nao sabe muito bem o
que ¢ e geralmente fracassa. No poema “Minha boémia”, de Rimbaud (mencionado acima, em
fragmento), surge um éxtase que, segundo Bolafo, é sentido por todos os escritores nem que seja
por um atimo de tempo, e isso ¢ algo definidor. A poesia, no caso, circularia por instancias das
mais diversas, sempre compartilhando esse éxtase, tornando-o uma realidade tanto na vida quanto
na literatura, especialmente na prosa: Cada dia menos jévenes, / la fortuna con unos, / la pobreza
con otros: / escribo versos, suefio / con una novela, [...] (in: INSUA, 2013, s/p).

Se pararmos para pensar, a vida de Roberto Bolafio sempre se pareceu com algo advindo
da prépria literatura. Esse detalhe é crucial para se comegar a entender o processo de escrita do
autor, que se entregava demasiado a0 momento criativo como se tudo ao redor sé fizesse mesmo
sentido caso resultasse em uma pagina por ele preenchida, como se a vida estivesse ali, pronta para
ser rememorada e, por assim dizer, registrada. E no cerne de sua poesia ocorre o mesmo
procedimento, num primeiro esbo¢o de tudo isso, com ele se reconhecendo como escritor,
entregando-se ao gesto, procurando sua voz autoral — que passaria, num primeiro momento, pela
compreensao de si e do mundo através de uma revelagiao poética (tanto na recepcionada por ele
como leitor, quanto na que produziu sendo um iniciante escritor). Vejamos.

Quando a familia do escritor resolve partir do Chile, justamente em 1968, rumo ao México,
nao sabemos ao certo o que os inspirou: se procuravam por melhores oportunidades de trabalho
(seu pai era motorista e a mae professora), ou se tentavam seguir adiante por conta da ebuli¢ao

politica em andamento na capital Santiago, com a militancia marxista se fortalecendo através de
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iniciativas sociais, como o dos pobladores en Ilucha*, por exemplo. Essas vanguardas,
digamos, partidarias, adensar-se-iam ainda mais por todo o globo a partir do atribulado e marcante
més de maio daquele ano*’. E para aqueles com as garras fincadas na América Latina isso se tornatia
um crescente problema.

E sabido, pois, que antes do famigerado golpe que derrubou o governo de Salvador Allende
(ocorrido em 1973), as liderancas revolucionarias chilenas enfrentariam desafios dos mais
inusitados, como o estigma proprio que tinham de infalibilidade. Consideravam-se responsaveis
pelo povo a0 mesmo tempo em que nutriam sobre si um perigoso orgulho em relagao as boas
agoes que praticavam, algo contrastante com qualquer ideal de libertagao, diga-se, o que contribufa
para o afastamento do povo em relagdo a essas liturgias ideoldgicas.

O fato ¢ que talvez tenha sido esse um dos pretextos que levaram a familia de Bolafio a
migrar para o tertitrio mexicano®. Todavia, no ano de sua mudanca, 1968, o pais escolhido
vivenciaria uma de suas mais violentas experiéncias: o massacre de Tlatelolco, ocorrido durante
um pacifico protesto estudantil na Praga das Trés Culturas, na Ciudad de Mexico, contra o governo
do conservador Diaz Ordaz. O saldo final dessa infamia (os atiradores faziam parte de um batalhido
comandado pelo préprio presidente), com centenas de mortos e mais de mil feridos, dentre
estudantes, professores e demais trabalhadores e suas familias, fixou uma mancha inextinguivel de
sangue na memoria do México, em todos os que de la de dentro vivenciaram essa barbarie.

Em meio a todas essas turbuléncias, um Bolafio moco (a essa altura com 15 anos), observa
o mundo com olhos incautos, tentando compreendé-lo e se situar nisso tudo. E escolhe se refugiar
nas bibliotecas publicas, tornando-se um avido leitor de tudo o que lhe cafa nas maios,
especialmente poesia e romances. O mundo 14 fora estava conturbado, porém, o seu lado interno
de leitor experimentava um deleite que lhe provocaria uma transformagao definitiva: passaria a

desejar fazer parte daquela experiéncia, e de modo mais substancial.

4 Movimento social que lutava por melhores condi¢bes de moradia para os trabalhadores chilenos, retitando-os da
precariedade dos acampamentos em que viviam. A ac¢do procurava também auxiliar na mudanca e adaptagio deles
para com os moradores ja existentes nos conjuntos habitacionais mais proximos dos centros urbanos. Em tese, isso
promoveria a valorizagio identitaria desses trabalhadores, atenuando-lhes a invisibilidade social.

47 A expressio maio de 68 se consagrou como historicamente representativa dos questionamentos que os estudantes
franceses expressaram em relacdo as problematicas do periodo, como por exemplo a guerra fria, e sua consequente
corrida armamentista; o capitalismo a se expandir desenfreado, com o crescimento do poderio das multinacionais; e a
defesa da democracia, bem como das liberdades individuais na Europa. Esse sentimento de insurgéncia se espalharia
por quase todo o planeta, influenciando os paises da América Latina a lutarem contra a repressdo politica, interna e
externa, que sofriam.

48 Isso daria uma pesquisa interessante, que deve ser realizada a partir de depoimentos dos parentes de Roberto Bolafio
remanescentes no Chile.
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Aqui devemos fazer uma ressalva. Depois de aproximadamente cinco anos no México,
Roberto Bolafio, entao com aproximadamente 20 anos de idade, decide regressar ao Chile a fim
de auxiliar na ofensiva contra Augusto Pinochet, mandatirio que tomou o poder em 11 de
setembro de 1973 (fatidica data), com o apoio dos militares chilenos — e da prépria CIA dos
Estados Unidos —, instaurando uma ditadura que se estenderia até o inicio dos anos 90, resultando
na morte de mais de trés mil pessoas, bem como na tortura de mais de 40 mil. Podemos imaginar
0 quanto esse escritor, inexperiente, porém fortalecido em suas vivéncias e leituras, tenha se
revoltado contra a situagao politica catastrofica de seu pais natal. Ocorre que por 14 acabou sendo
preso, e s6 nio foi executado porque, segundo ele préprio relatou em seu conto “Detetives”, seu
carcereiro tinha sido seu colega de escola e o deixou escapar.

Como numa espécie de jornada do herdi a Joseph Campbell (aqui, no caso, de um anti-
heréi), ao atender esse chamado, de certo modo Bolafio acerta contas com o seu pais, sentindo-se
liberto agora para novas experiéncias. Isso pode ser encarado como um rito de passagem, com o

novissimo escritor se lancando pioneiramente pelos caminhos da poesia, desejando se encontrar

de vez na literatura.
A palavra na vida e a palavra na poesia®

Mas uma luz que ninguém soube
dizer de onde tinha vindo
apareceu para clarear o mundo,
e outro anjo pensou a ferida

do anjo batalhador.

Carlos Drummond de Andrade.

Antes de prosseguir com as analises dos poemas escolhidos de Roberto Bolafio, faz-se

necessaria uma explanacio sobre o conceito de ato responsivo proposto pelo tedrico Mikhail

4 Publicado em seu livro de contos intitulado “Llamadas telefénicas™ (1997).

S Titulo de um livro de Valentin Vol6chinov (2019), um dos principais membros do famoso Circulo de Estudos
Bakhtinianos; autor do livto Marxismo e filosofia da lingnagem (1929), obra que, por anos, teve sua escrita atribuida ao
proprio Bakhtin.
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Bakhtin. Muito associado aos estudos da linguagem, evidentemente, mas que transitou com
seu intelecto por variadas areas, como a historia, filosofia, literatura, por exemplo, oferecendo
sempre uma ampla visao acerca dos temas trabalhados. Tomemos contato com uma cita¢ao de seu

primeiro livro publicado, Para uma filosofia do ato responsdvel (1920):

Eu posso viver como eu —em toda a unidade emotivo-volitivo do sentido
desta palavra — somente sendo eu mesmo, unico, em todo o existir; todos
0s outros eus (tedricos) nao sao eu para mim; por sua vez, este meu inico
eu (nao teodrico) participa do existir na sua singularidade: eu sou nele. Além
disso, aqui sao dados — inconfundiveis e indivisiveis — tanto o momento
da minha passividade quanto o momento da minha atividade; eu me acho
no existir (passividade) e eu participo dele ativamente; eu também sou
dado a mim mesmo, tanto como dado, quanto como o que me ¢ dado
para realizar; a minha singularidade é dada, mas ao mesmo tempo ela
existe apenas na medida em que é realmente atualizada por mim como
singularidade, ela se d4 sempre na ac¢ao, no ato, isto ¢, como o que me ¢

dado para realizar [...]. BAKHTIN, 2017, p. 97-8).

Depois desse impacto reflexivo, entram em cena modos de se preencher o vazio da
existéncia, atribuindo-lhe um sentido (tanto o momento da minha passividade quanto o
momento da minha atividade). Melhor dizendo, uma singular missao. A escrita inicialmente
poética de Roberto Bolafio surgiria a partir de um pacto responsivo de si (do escritor empenhado
— eu sou nele), para em seguida ir a procura do outro (como o que me ¢ dado para realizar),
os outros (leitores), que o recepcionariam do mesmo modo: com responsividade.

Esse processo todo, que culminaria numa espécie de encontro com nossa propria
responsividade, ndo chegaria do nada em nossas vidas, como um objeto que nos fol previamente
entregue. Toda essa singularidade seria, portanto, construida a partir do didlogo entre sujeitos e
ocorréncias igualmente singulares, que agiriam em nossas vidas transformando-as.

Desse modo, Bakhtin nao considerava a literatura um mero pretexto de comprovagao para
suas teorias: por intermédio dela (com sua assisténcia reflexiva) seguiria investigando — em

Dostoiévski, por exemplo —, 0 modo como as relagdes humanas se entrelagariam e se desdobrariam
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em frutiferas ocorréncias, algumas delas reveladoras de uma nogao primordial de responsividade,
na medida em que tal nogao até noés chegaria desfigurando toda e qualquer indiferenga que, por
teimosia, insistissemos ainda propagar. Em Crime e castigo (1866) ha uma curiosa passagem que

muito bem ilustra a questao:

Ha certos encontros com pessoas de quem nada sabemos, por quem
comegamos a Nos interessar a primeira vista, como que de repente, subito,
antes que articulemos uma palavra. Foi exatamente essa a impressio que
produziu em Raskolnikov o visitante que estava sentado a distancia e
parecia um funcionario publico aposentado. [...] Era um homem ja acima
dos cinquenta anos, [...] o rosto escanhoado a maneira dos funcionarios,
coisa que ja ndo fazia ha muito tempo, porque uma barba cerrada e cor
de chumbo comegava a apontar. [...] Mas estava intranquilo, eri¢ava os
cabelos e, tomado de melancolia, apoiava vez por outra a cabeca nas maos,
com os cotovelos puidos sobre a mesa suja e pegajosa. (DOSTOIEVSKI,
2019, p. 18-9).

Esse trecho nos apresenta o personagem Marmieladov, mas, de forma incisiva, descreve a
percepgao que Raskélnikov teve dele. A questdo ¢ que o leitor tem acesso a ela, compartilhando
com o protagonista seu olhar inquieto e perscrutador, que agora tenta se aprofundar na fisiologia
desse curioso homem. E parte do conhecimento que adquirimos acerca do préprio protagonista
advém de suas impressoes sobre Marmieladov; instaura-se assim, através dessas construcdes de
personagens feitas pelo romancista russo, um expediente responsivo de fato, em relagdo ao modo
como a literatura se torna um canal revelador da alma humana, como de suas vicissitudes. Para
Bakhtin, logo, isso tudo pode e deve ser possivelmente emulado através da experiéncia artistica,
seja qual for, com vistas a se efetivar como um ato responsivo de fato, haja vista que “[...] ser
realmente na vida significa agir, ¢ ser nao indiferente ao todo na sua singularidade” (2017, p. 99).

Estamos até aqui compreendendo esse todo como detentores de uma singularidade que os
forma, para, a partir dai, serem incorporados a um, digamos, constructo que representaria algo
maior. Porém, esse algo maior dependeria de pequenas fragdes para se colocar de pé. Nesse

momento é que se visualiza a importancia de um agir empenhado na valorizagao dessas partes, no
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entendimento delas, na compreensdao de seus erros, com todo esse mecanismo necessitando de
trocas, didlogos, entregas.

No caso da literatura, os autores, na condi¢ao de sujeitos que agem, por intermédio de seu
engenho e arte, imantados por uma ética em seus respectivos devires, responderiam, desse modo,
ao chamado da vida por intermédio de suas produgdes artisticas. Algo que tem tudo a ver com a
obra de Roberto Bolafio como um todo, dolorosamente empenhada e responsiva naquilo que

viveu e criou:

Escribir, escribir, escribir, hasta que la penuria revele su musa o la felicidad
nos sorprenda en cafda libre. Escribir como imperativo categérico de una
busqueda incesante, en un aula sin muros donde cada experiencia es
susceptible de convertirse en literatura. Una literatura que se sumerge en
las causas perdidas, que disecciona los suefios de una generacion

nuevamente perdida, que no teme abrir los ojos en medio de la pesadilla

[...]- AINSUA, 2013, p. 31)*".

O que veremos a seguir, com a poesia de Bolafio em seus anos iniciais em Barcelona,
caminhara nessa dire¢ao estabelecendo proficuas relagdes com os leitores, em especial na formagio
de uma concreta arquitetonica, isso em termos de uma provocagio constante de saberes, algo
nao apenas conteudistico, registre-se, mas com vistas a uma ética envolvida nesse ato, nessa
entrega, fator que se ergueria robusto na proposta autoral que se percebe, num processo meio que
de se ensinar como e para qué ler literatura, em como tal atitude nos enriquece e faz companhia,
numa sucessao de ativas possibilidades, a nos conectar com as memorias do mundo, bem como a

vida ao nosso redot.

51 Hscrever, escrever, escrever, até que a pobreza se revele como sua musa, ou a felicidade nos surpreenda em queda
livre. Escrever como imperativo categérico de uma busca incessante, numa sala sem muros onde cada experiéncia é
suscetivel de se converter em literatura. Uma literatura que se submerge nas causas perdidas, rompendo os sonhos de
uma gera¢ao novamente perdida, que ndo tem medo de abrir os olhos no meio do pesadelo [...]. (Tradugdo nossa).
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Una larga y lenta Universidad

Ja disse: sou lacido.
Nada de estéticas com coragao: sou lucido.
Merda! Sou lucido.

Alvaro de Campos.

Depois de ter vivido sua experiéncia revolucionaria no Chile, Bolafio regressa ao México
estimulado, no que somos levados a pensar, pela urgéncia de ele proprio produzir literatura. Ao
conhecer o também jovem poeta Mario Santiago Papasquiaro, seus passos, um pouco mais firmes,
levaram-no a fundar o celebrado movimento conhecido como infrarrealismo, de matriz um tanto
surrealista, e que procurava desfigurar a narrativa institucionalizada que o realismo magico
capitaneava para a América Latina, ainda mais com a publicacao de Cew anos de solidao (1967), de
Gabriel Garcia Marquez.

A questdo é que no comego do infrarrealismo (1973), o realismo magico ja era tido como
um movimento fundamental para a renovagao estética do proprio género romance, € isso Nao
somente na América Latina. Ocorre que a geracdo infrarrealista tinha como um de seus mais
ferrenhos pressupostos a procura, através da poesia, por novas possibilidades de se atuar
responsivamente, rasurando as convencdes da literatura; de forma iconoclasta, percebe-se uma
valorizagao do cotidiano que adquire forma numa interface mais chao, conjugando poesia e vida.
Em seus romances futuros, Bolafio contrastara a prosa de certos escritores consagrados nesse real
maravilhoso, adotando um realismo austero, contrastado por vezes através de um humor
zombeteiro e pessimista, sempre num arrojo ferozmente critico.

Mas ¢ evidente que nos anos iniciais de sua producao, a juventude, aliada a uma suprema
vontade de agir, delinearia os mais entusiasticos caminhos, com sua poesia ainda impubere se
deixando mostrar junto a de seus companheiros infrarrealistas, num impeto de se seguir adiante,
vivendo disso e para além das proprias limitacoes. Vale aqui a meng¢ao a uma estrofe baudelairiana,
retitada do poema “O albatroz”: “O poeta se compara ao principe da altura / Que enfrenta os
vendavais e i da seta no ar; / Exilado no chao, em meio a turba obscura, / As asas de gigante

impedem-no de andar”. (BAUDELAIRE, 1995, p. 108).
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Contrariando esse relativo impedimento, expandindo a procura por si enquanto um poeta
errante, Roberto Bolafio decide usar suas asas migrando, em 1977, para Barcelona. Tinha 24 anos,
bastante jovem ainda, com muitas experiéncias a encarar (trabalhos esporadicos, falta de dinheiro,
invisibilidade social, solidao) e compartilhar em seus escritos, e que muito se manteria a partir das
leituras literarias que constantemente fazia, verdadeiros pilares de suas iniciais produgdes.

Como ja mencionado, nosso recorte abordara uma pequena parte de seus poemas, escritos
entre os anos de 1979 e 1980, originalmente encontrados em trés cadernetas escritas a mao. O
curioso sao os seus titulos — Diario de vida I, IT e III — oferecendo-nos a valoragao que sua
atividade literaria, embebida por um tom de rebeldia que tao logo nao mais se sustentaria por si
s6. Mas o que se nota é o sentido mesmo de minucioso relato, na valoragao que sua escrita adquire,
inclusive, como uma promessa dele para consigo, numa espécie de vital respiradouro.

A esta altura, podemos uma vez mais entdo correlacionar o autor com elementos de uma
estrutura mitica para escritores, por exemplo, como a proposta por Christopher Vogler (baseada
na citada obra de Joseph Campbell). Nessa linha, todo herdi necessitaria de um problema externo,
vinculado a outro interno, ou seja: poderia Bolafio, a partir de sua poesia desconhecidamente
inaugural, agregar algum valor estético e ético aos leitores? Conseguiria ele ser lido, a ponto de
transmitir com responsividade sua nogao de conhecimento e amor pela literatura? O escritor
sobreviveria neste mundo cdo, tio somente a partir de sua entrega aquilo que amava fazer, no caso
a escrita? Sua poesia sucumbiria as vicissitudes mercadoldgicas?

Distanciar-se da realidade para vé-la melhor. Bolafio, na condi¢ao de criador literario, um
poeta inicialmente, teve essa preocupagao, que Bakhtin chama de ato responsivo, numa perspectiva
singular e social, que colocaria 0 autor em contato com uma luta salutar e benéfica, que quer se
encontrar, se contradizer, sempre recorrendo a outros textos (no caso de Bolafo, literarios sempre)
e vivéncias que o cerca (em suas itinerantes experiéncias), como se estivesse, inclusive, colocando
em pratica os ditames essencialmente iconoclastas do movimento infrarrealista.

Neste primeiro momento, na Espanha, a coisa ndo foi facil; ele configura algumas
metaforas, como pesadelo e inferno, que de certo modo o faz dialogar com algumas questoes da
literatura, como a poética de Rimbaud, por exemplo, no modo como ele encarava a literatura como
uma forma de vida, como ele se colocava dependente dessa literatura para seguir adiante.

Entretanto, vale se pensar numa questao proposta por Paul Ricoer, a partir da releitura que

fez do conceito de outramento: “[...] a partir de que lugar, de que posi¢ao se vai falar? Da posicao,
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do lugar do terceiro, ou seja, desse outro que nao é o proximo, mas o estranho, o distante [...]”
(2008, p. 42).

Tentando resolver esse impasse, a poesia de Bolafio, na valorizacio que sua geragao
infrarrealista fazia, caminhava em dire¢ao de um ato responsivo que sobremaneira abarcaria esse
estranho, esse diferente, numa participagao desses individuos de forma efusiva na cotidianidade,
num trajeto que levasse o artista a0 encontro com esses leitores-formadores, presentes e futuros.

Tudo isso encontramos no ato responsivo de Bakhtin, e que resvalou para a poesia de
Roberto Bolafio. Traremos a seguir algumas incursoes dos sete primeiros livros que compoem [
universidad desconocida. O primeiro deles intitula-se La novela-nieve.

Na obra, o poema que abre este que é o primeiro livro pertencente a citada coletinea,
parece instaurar um pacto entre o poeta ¢ o jovem Bolafio, que assim depositaria todas as
esperangas neste seu lado ao mesmo tempo resiliente e quixotesco, com a literatura lhe oferecendo
imagens através das metaforas percebidas, como a chuva, por exemplo, fazendo parte de sua

espera, lavando as suas angustias:

Vocé espera que a angustia desapareca
Enquanto chove sobre a estrada estranha

Onde se encontra

Chuva: s6 espero
Que a angustia desapareca
Estou fazendo tudo o que posso

(BOLANO, 2021, p. 19).

Em seguida, o poema intitulado “Amanhecer” mantém como principal alegoria a chuva,
que segue fazendo companhia ao eu-lirico, mas nao somente ela: instaura-se com for¢a inesperada,
na paisagem mantenedora de toda pulsao vivida a existir fora de seu quarto; tais elementos contém
a esséncia fundamental daquilo que o poeta Bolafio desde sempre captaria em seus versos, com
curiosidade e entrega. Estamos falando da cotidianidade, da esfera do comum a oferecer uma

pungente e necessaria realidade aos olhos de quem lé:
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Acredite, estou no meio do meu quarto

esperando que chova. Estou sozinho. Nao ligo

se vou terminar ou nao meu poema. Espero a chuva,
tomando café e vendo pela janela uma bela paisagem
de patios internos, com roupas penduradas e quietas,
silenciosas roupas de marmore na cidade, onde nao existe
o vento e s6 se ouve ao longe o zumbido

de uma tevé em cores, observada por uma familia
que também a essa hora, toma café reunida ao redor
de uma mesa: acredite: as mesas de plastico amarelo
se desdobram até a linha do hotizonte, e além:

la nos suburbios onde se constroem prédios

de apartamentos, um garoto de 16 sentado sobre
tijolos vermelhos contempla o movimento das maquinas.
O céu na hora do garoto é um enorme

parafuso oco com que a brisa brinca. E o garoto
brinca com ideias. Com ideias e cenas estiticas.

A imobilidade é uma neblina transparente e dura
que sai de seus olhos.

Acredite: nao é o amor que vai vir,

mas a beleza com sua estola de auroras mortas.

(Idem, p. 21).

Como se percebe, o poeta ja se prepara encarando o amor como uma quimera; ainda assim,
a beleza do chao pode conter inesperadas nuances. A meng¢ao ao garoto confirma a condigao
impubere do poeta, que sabe de sua inexperiéncia, mas a utiliza como for¢a diferenciada em seus
escritos. A vontade de seguir adiante o guia.

Ele, como poeta, vai inserindo algumas figuras, como Ted Berrigan, poeta americano
(1934-1993), que tinha como questao a preocupagao com o emprego excessivo da forma na poesia
como um embrutecimento do processo de escrita. Nesse poema, Bolafio nos apresenta esse poeta,

nos faz pesquisar sobre sua biografia, a fim de que possamos entender quem ele foi e qual a sua
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importancia. Uma questdo interessante: Bolafio nos instiga a pesquisar a literatura; ele a traz até

nos através de sua poesia™

Faz 16 anos que Ted Berrigan publicou
seus Sonetos. Mario passeou o livro

pelos leprosarios de Paris. Agora Mario
estd no México e The Sonnets numa
estante que fabriquei com minhas préprias
maos. Creio que encontrei a madeira
perto do asilo de velhos de Montealegre

e fiz a estante junto com Lola. No
inverno de 78, em Barcelona, quando
ainda vivia com Lola! Ja faz 16 anos

que Ted Berrigan publicou seu livro

e talvez 17 ou 18 que o escreveu

e em certas manhds, certas tardes,

perdido num cinema de bairro eu tento lé-lo,
quando o filme termina e acendem a luz.

(Ibidem, p. 61).

Esse Mario que é mencionado é o Papasquiaro, seu companheiro que acabou se tornando
um dos personagens detetivescos do seu romance mais famoso, o ja citado Los detectives salvajes. Sua
prosa tem muito dessa recorréncia biografica, e isso podemos encontrar do mesmo modo em sua
poesia.

Sobre o poema a seguir, ficamos a imaginar quem foi esse Kurnberger? Coloca o nome e
noés pesquisamos; escritor austriaco dos mais influentes do século XIX, conhecido por sua

participacao na revolucao de 1848; comeca a configurar essa revolugao na 1% parte do poema:

52 Passaremos agora a mencionar os poemas de Bolafio na traducio de Josely Vianna Baptista, feita para a edicdo de
A universidade desconbecida langada em 2021 pela Companhia das Letras.
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Kirnberger. Quando a morte passeava
pelos reinos da Europa.

E nos bardos havia animo para
renovar a lirica. Sentado

numa camara do castelo

que foi novamente sitiado.

E um poema de amor

de uma “soberana indiferenca”.
Quando alguém, talvez um cortesao,
grita uma adverténcia inaudivel

no final de um corredor de pedra
que outra vez se dilui

no cruzamento da morte

e do poema.

(BOLANO, 2021, p. 71).

Num dado momento entra numa visada poética de desfiguragao da prépria ideia de poesia
que temos, que vai na dire¢ao das cantigas de amor por exemplo, que enaltecem a dama: aqui, o
poeta ndo espera pela dama (esse, alids, € o titulo do poema).

Na sequeéncia, o livto Guiranlt de Bornel tece uma espécie de trama medieva em seus liames:

Riem os trovadores no patio da taberna

a mula de Guirault de Bornelh O trobar clus

e o trobar clar Contam que um catalao prodigioso...

A lua... Os labios claros de uma menina dizendo em latim
que ama vocé Tudo longe e presente

Nao publicardo nossos livros nem incluirdo mostras

de nossa arte em suas antologias (Plagiarao

meus versos enquanto eu trabalho sozinho na Europa)
Sombra de velhas destrui¢oes A risada dos jograis

desaparecidos A lua em posi¢ao crescente
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Um giro de 75 © na virtude
Que suas palavras lhe sejam fiéis

(Idem, p. 87).

No livro Calles de Barcelona, percebe-se uma vez mais a preocupagao de Roberto Bolafio em

divulgar a literatura, dividindo suas descobertas com os leitores:

O pesadelo comega por ai, nesse ponto.

Adiante, em cima e embaixo, tudo ¢ parte do
pesadelo. Nao meta sua mao nesse vaso. Nao

meta sua mao nessa floreira do inferno. Af

comega o pesadelo e tudo que voce fizer a partir daf
crescera sobre suas costas como uma corcunda.
Nao se aproxime, nao ronde esse ponto equivoco.
Mesmo que veja florescer os labios de seu verdadeiro
amor, mesmo que veja florescer umas palpebras que
gostaria de esquecer ou recuperar. Nao se aproxime.
Nao gire ao redor desse equivoco. Nao

mexa os dedos. Actredite em mim. Af s6 cresce

o pesadelo.

(Ibidem, p. 95).

No exemplo a seguir, observa-se um sujeito que atua quase como um hozzeless, sofrendo de
uma despersonalizacao; nao diremos que Bolafio morou na rua na Europa, mas também passou
pelo processo de despersonalizagao, e isso o auxiliou num encontro consigo mesmo, inclusive

enquanto poeta. Costumo imaginar Bolafio, por vezes, como uma espécie de Jack Kerouac:

As noites que dormi entre rostos e palavras,
Corpos vergados pelo vento,
Linhas que olhei enfeiticado

Nos limites de meus sonhos.
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Noites geladas da Europa, meu corpo no gueto
Mas sonhando.

(BOLANO, 2021, p. 133).

No livro En la sala de lecturas del Infierno, pensamos muito no ato criativo de Roberto Bolafio,

ele se entregando a ele e reforcando que esse ato criativo é a companhia que ele tem, a forma de

ele se encontrar nesse inferno que pode ser a Europa, que para muitos é a redengao, mas para ele,

no inicio, foi duro:

Ja ndo ha imagens, Gaspar, nem metaforas na zona
Policiais, vitimas, putas armadas

com refugos militares, bichas,

arabes, vendedores de loteria,

feministas que escrevem em seus quartos.

A desesperanca. A furia.

O entardecer.

(Idem, p. 147).

Nos versos a seguir, a dureza da vida se apresenta:

A violéncia é como a poesia, nao se corrige.
Vocé nao pode mudar a viagem de uma navalha

nem a imagem do entardecer imperfeito para sempre.

Entre estas arvores que inventei
e que nao sao arvores

estou eu.

(Ibidem, p. 155).
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Nesta citacao de Bakhtin, entendemos o quanto essa vivéncia se faz necessaria, a ponto de

o poeta nela se espelhar, dela retirando o fundamento para suas criagoes:

O desamor e a indiferenca nunca geram forgas suficientes para nos deter
e nos demorarmos sobre o objeto, de modo que fique fixado e esculpido
cada minimo detalhe e cada particularidade sua. Somente o amor pode ser
esteticamente produtivo, somente em correlagio com quem se ama ¢

possivel a plenitude da diversidade. (2017, p. 129).

Essa plenitude da diversidade tem muita relagdo com o ato responsivo, pois 0 amor é
mesmo a base para o ato. Na sequéncia, um poema que Bolano dedicou ao seu filho Lautaro,

intitulado “Biblioteca’:

Livros que compro

Entre as chuvas estranhas

E o calor

De 1992

E quejali

Ou que nunca lerei

Livros para meu filho ler

A biblioteca de Lautaro

Que devera suportar

Outras chuvas

E outros calores infernais
Dessa forma, a ordem ¢é esta:
Resistam, queridos livrinhos
Atravessem os dias como cavaleiros medievais
E cuidem de meu filho

Nos anos vindouros

(BOLANO, 2021, p. 805-6).
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Desse modo, ¢ bastante possivel imaginar um Roberto Bolafio caminhante pelas frenéticas
ruas de Barcelona, captando elementos da cidade com seu olhar sedento, prestes a verter no papel
indo6ceis e abnegadas impressdes. Ao observar os passantes, os prédios, o alarido das ruas e
também o seu siléncio, algo dentro dele se agigantava, erigindo a arquitetonica de sua visceral
entrega.

No poema “As sereias”, que integra o livro San Roberto de Troya — esse titulo sugerindo uma
espécie de beatificagao do poeta, s6 que num reino que existe somente no passado, bem como na
imaginacdo dos escritores e leitores — nota-se uma atmosfera quase onirica, a resgatar mitos
pretéritos ressignificando-os na valorizagdo do esfor¢o para se produzir poesia; escrever, apesar
das intempéries (a metafora da chuva até aqui é constante), dos gemidos 1a de fora que o
confundem; e uma névoa se instaura, ocultando sua voz poética, trazendo a baila uma indefini¢cao
e um desejo quanto ao seu reconhecimento futuro como escritor. A essa altura talvez isso ja lhe
fizesse falta. E como tudo é inconstante, esse seu reconhecimento se dara, talvez um dia, de forma

perene e fugaz, como um circulo de gelo:

Ouve as sereias da noite?

Sim.

A neblina cobre o porto.

Mas sao mensagens para voce.

As sereias 0s cornos os gemidos da névoa.
Mas ndo sei o que vocé esta tentando me dizer.
Talvez seja a voz de sua consciéncia.

Minha consciéncia passaro enrouquecido.

A essa hora da noite?

Mas vocé ainda esta escrevendo!

Coisas sem importancia.

Papéis postumos, o que vai te fazer ser amado?
Basta.

Amo agora.

Abro pernas e escondo meu passaro.

Seu passaro enrouquecido dentro da névoa.
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Com quem tentara se comunicar?
E gratis.

E canto.

Daqui a muitos anos serei desejado
Como um circulo de gelo.

(Idem, p. 187).

Aqui, vale dizer que a no¢ao mitica a envolver a imagem da Sereia muito se correlaciona
ao que Maurice Blanchot desenvolve no primeiro capitulo de seu O Zvro por vir (2005). Esse canto
defeituoso e enigmatico seria a propria literatura, ao mesmo tempo inebriando e encantando os
homens. Para Bolafio, em certa medida, todo esse mistério o mantinha de pé. Todavia, também
lhe cobrava certos tributos, como a abnegacao de incessantes leituras e entrega a escrita, uma vida
dedicada a esse processo, a revelia de quase tudo. E esse canto torto e encantatério, essa voz

nascente e enrouquecida, muito bem poderia igualmente representar sua paulatina aniquilagao:

Todos os bens do mundo

passam rapidamente em sua memoria

Salvo a fama e a gloria

(E a fome e os olhos amados

que olharam para vocé com medo
e 0s automoveis parados

nas ruas fixas de

Barcelona)

Salvo a fama e a gloria

(Ibidem, p. 199).

Num outro momento, a ideia da fugacidade da vida, das coisas, e até mesmo da literatura,

¢ um tema insistentemente trabalhado neste livro. A poesia se instaura como um discurso
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necessatio e, por isso mesmo, artiscado a nio ser ouvido/lido, muito por culpa de nossa
temporalidade e seus implacaveis matizes. Os versos agora inexistentes dos poetas troianos
representariam algo maior, resistente agora tal como conceito perdido, mas presente; Bolafio
ansiava por isso: tornar-se literatura, mesmo que fadado a obscuridade, vivendo na Barcelona do
século XX como um admiravel cidaddo de Troia. Vejamos o poema intitulado “Entre as

moscas’”:

Admiraveis troianos Na veteranice da peste

e dalepra Sem duvida vivos No grau zero

da fidelidade Admiraveis troianos

que lutaram por Beleza

Percorrendo os caminhos semeados de maquinas
imprestaveis Minha métrica minhas intui¢oes
minha solidao no fim da jornada

(Que rimas sao estas? falei segurando a espada)
Presentes que avancam pelo deserto:

vocés mesmos Admiraveis cidadiaos de Troia

(BOLANO, 2021, p. 201).

O que se percebe aqui é a instauracao da literatura como uma forma necessaria e substancial
de vida, tdo crucial a ponto de oferecer a quem dela necessita uma espécie de alimento, ndo
somente para a alma, mas algo fisico também, for¢a que surge do mundo a volta do poeta, que se
sente sugado e filtrado pela poesia, por exemplo, como também pela prosa, num contato fundador
de toda essa expressao artistica.

Essa visao, que pode parecer ingénua, funciona muito bem para os jovens poetas, como ¢é
o caso de Roberto Bolafio, com tal postulado se mantendo — claro que com as incontornaveis
transformacdes advindas dos dissabores que a existéncia se encarrega de oferecer — ¢ em certa
ressonancia ao longo de sua luta com a escrita. Considerado por muitos como um abnegado artista,
que manteve uma grande produgao até o fim de sua vida, isso nos faz pensar no quanto a literatura
ainda guarda um poder mantenedor nao somente para os escritores, relacionado as revelages

epifanicas que a palavra oferece, mas na criagdo artistica, quesito que se faz importante,
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contemplando igualmente os leitores. Segue agora o poema intitulado “O dinheiro”, pertencente

ao seu livto Nada malo me ocurrira:

Trabalhei 16 horas no camping e as 8

da manha tinha 2200 pesetas apesar de ganhar
2400 nao sei o que fiz com as outras 200

acho que comi bebi cervejas e café com

leite no bar do Pepe Garcia dentro do
camping e choveu na noite de domingo e toda
a manha de segunda e as 10 fui atras de

Javier Lentini e recebi 2500 pesatas por uma
antologia de poesia jovem mexicana que

vai sair em sua revista e ja tinha mais de

4000 pesetas e decidi comprar um par de

fitas virgens para gravar Cecil Taylor

Azimuth Dizzie Gillespie Charlie Mingus

e comer uma boa bisteca de porco

com tomate e cebola e ovos fritos escrever
este poema ou esta nota que ¢ como um pulmao
ou uma boca transitéria que diz que estou
feliz porque ha muito tempo eu nio tinha
tanto dinheiro no bolso

(Idem, p. 233).

Como se nota, sua riqueza era o consumo da arte, no direito de se tornar préximo do lugar
em que se sentia em paz. A paisagem poética bolafiesca se compunha de inimeras riquezas e
variados alimentos. E sua fome era muita.

E podemos um pouco mais imaginar Roberto Bolafio, com os seus 6culos indagadores,
atuando em esporadicos trabalhos, fazendo um esfor¢o e lutando pela subsisténcia, porque na vida
nao se sobrevive somente com poesia. Ao percorrer o camping em que atuou como uma espécie

de zelador, o convivio com pessoas das mais diversas, a resolu¢ao de cotidianos problemas, assim
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como o suor que lhe escorria da fronte, tudo isso cedia lugar a observacao atenta que fazia levando-
o para o abismo sempre; e ele queria esse contato, pois sentia falta desse enfrentamento: o que de
mais encantador e assustador poderia nisso tudo existir? Essa luta com as palavras, seu oficio real,

era o que lhe fazia respirar.

O que Mario estara fazendo no México?
Lembro de uma foto que ele me mandou
de Israel,

uma simples foto de cabine.

E seus olhos olhavam para o céu.

No verso: parte de uma cang¢ao

0 céu esta nublando

parece que vai chover

(Ibidem, 241).

No poema anterior, intitulado “Mario Santiago”, a preocupag¢ao com o amigo se revela
como um sofrimento que lhe habita 14 no fundo, pelo momento de inesperado e fundador lirismo
que ha tempos viveram no México. Saindo de la, teve a incumbéncia de levar adiante o
Infrarrealismo, poesia no 0sso, lirismo contemporaneo que arranhava a linguagem lirica de entio,
estabelecendo uma tensio que se auto justificava, pois para os poetas mexicanos dessa nova
geragdao nao haveria espago para frases de efeito, mas, sim, versos defeituosos, numa luta com a
linguagem a fim de que ela desse conta. Nesse caso, o risco é sempre inevitavel e essencial.

Ora bem, nos versos finais do referido poema a chuva parece lhe dizer que o risco da vida
agregada a poesia ¢ uma vital necessidade: o poeta deveria se deixar molhar, pois poesia é,
sobretudo, liberdade. A questao em Bolafio era uma reflexao que passou a lhe perseguir de maneira
inelutavel. De que maneira estaria realizando a divulgacio e a manutengao de todo o projeto
Infrarrealista? O risco ainda se mantinha? Ou teria a ele se afeicoado a ponto de domestica-lo em
sua poesia?

Se quisermos compreender parte da poesia contemporanea, devemos pensar que a mesma

postula um carater muitas vezes de sonho, isso porque o pensamento e a a¢ao se separam, ou seja,
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o poeta desses sonhos deve se deixar conduzir pelas impressoes visuais mais do que pelo ouvido
ou pelo tato.

Nos poemas iniciais de Bolafio, ao longo de suas construgdes, percebe-se
bakthinianamente a renovagao do tema da memoria, em sua ligagdo com o presente que se vive,
nostalgica pulsio que acentua a ordinariedade das coisas ao redor, ampliando
fenomenologicamente os seus sentidos, cada qual com sua historicidade valorativa, agravando a
consciéncia do poeta, assim como a de seus leitores.

Percebe-se, desse modo, o quanto Bolafio segue jogando com diversos signos e valores na
construcao de sua poética inicial, cujo centro de tensao é sempre o ser humano. Ele percorre a
trilha da poesia tentando entender e a0 mesmo tempo explicar toda essa intrincada humanidade,
compartilhando conosco suas decep¢des e inquietacbes, momentos de luminosidade e espanto;
temos ai a questdo basica do anti-herdi, com o poeta sendo o seu proprio martir, para assim
responder responsivamente ao chamado da existéncia, compondo ao mesmo tempo uma
necessidade e uma obrigacao, assumindo-se como sujeito ativo no processo, alguém que nao
simplesmente repete e reproduz, mas questiona e dialoga com a realidade, a partir das proprias
(sobre)vivéncias, na relagdo sua com o mundo e seus sujeitos-participes; o poeta, assim,
indubitavelmente se forma, constituindo-se do exterior a si préprio numa relagao de alteridade
com tudo o que lhe soa diferente, gerando tons de reflexiva provocagao. Aqui, cabe uma citagao
sobre a nogao de liberdade que envolve o ato responsivo de Mikhail Bakhtin, no nosso

entendimento, praticado em ampla frequéncia e amor por Roberto Bolano:

Podemos responder e construir a contemporaneidade de uma outra
maneira. E essa resposta a0 mundo da atualidade é o que nos garante a
liberdade. Somente nessa esfera da liberdade que podemos garantir a
construcao de um novo olhar sobre o mundo. Um novo modo de nos
relacionarmos no mundo. O olhar, de uma individualidade, deve se
deslocar para a coletividade. O olhar, da memoria do passado, deve
deslocar-se para uma memoria de futuro. O olhar, da arrogancia, deve
deslocar-se para a humildade. E por fim, o amor, da soma de
individualidades, deve deslocar-se para um amor ao coletivo nas suas

interagoes, nas suas relagdes vivenciais. (GEGe, 2010, p. 21).
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No dltimo livro a ser aqui mencionado, cujo titulo é Tu legano corazon, continuamos a
imaginar um solitario Roberto fumando seus cigarros e escrevendo, antes de se tornar o mito que
¢ hoje (coisa que nunca almejou), na distancia de seu projeto Infrarrealista, vivendo as incertezas
sobre o futuro de sua literatura, bem como a de seus companheiros do passado mexicano que

deixou para tras. Em meio a isso tudo, que importincia teria a representatividade da morte?

Colinas sombreadas além de seus sonhos.
Os castelos que o vagabundo sonha.
Morrer no fim de um dia qualquer.
Impossivel escapar da violéncia.
Impossivel pensar em outra coisa.
Senhores magros louvam poesia e armas.
Castelos e passaros de outra imaginagao.
O que ainda nao tem forma me protegera.

(BOLANO, 2021, p. 285).

Nesse caso, a finitude pode significar um reinicio, nova visada em sua luta literaria; fim de
um ciclo e comego de outro, com as dimensées oniricas de sua poesia se mesclando a um esforco
quase que automatico de escrita (a la Jack Kerouac, reafirmamos, em sua forma incessante e
apaixonada de produzir os textos), rasgando, desse modo, a mortalha da tradi¢ao para assim expor
o real; nesse esfor¢o, o poeta se renova igualmente, mantendo-se vivo e atuante.

Finalizando este nosso passeio pelos primeiros sete livros de Roberto Bolafio, na sequéncia
mencionaremos os poemas “No Distrito 5 com os cucarachas” e “Entre Friedrich von Hausen”,
com a voz autoral do escritor se tornando cada vez mais perceptivel, inclusive na preocupagiao
com temas voltados para a afirmacao de uma identidade latino-americana, seja na comunhao com
seus irmaos latinos por exemplo, numa dinamica que muito lembra a do filme Wes? side story (1961)
— com o poeta se misturando aos possiveis grupos rivais talvez, mas sem escolher um lado, atuando
como fiel da balanga entre as dissidéncias com os espanhois —, seja na conflagracao dos relampagos

que riscam do mapa qualquer animosidade, transformando tudo ao redor em inevitavel poesia:

No Distrito 5 com os cucarachas:
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Vocé ainda 1¢ os trovadores? Sim

Quer dizer: tento sonhar com

castelos e mercados Coisas do género

para depois voltar ao meu apartamento e dormir
Nao ha mal nenhum nisso

Vida ha muito desaparecida

Nos bares do Distrito 5

gente silenciosa com as maos

nos bolsos E os relampagos

(Idem, p. 289).

Em meio a essas pulsoes, o jovem poeta Bolafio segue ensinando a ler literatura, como na
recorrente atitude de apresentar aos leitores personalidades literarias (como ¢ o caso de Friedrich
von Hausen, poeta alemio do século XII, e Alfred Bester, escritor americano de fic¢ao cientifica
— este um dos géneros favoritos do autor) nem tao conhecidas do grande publico, mas que
comporiam a propria historia dos livros e da escrita: preciosos elementos incrustados na gigante
montanha chamada literatura, com trilhas muitas vezes sinuosas e obscuras, ¢ bem verdade, porém,
ainda assim essenciais e dignas de registro:

Entre Friedrich von Hausen

o minnesinger

e dom juanito o supermacho

de Nazario

Numa Barcelona cheia de latinos
com grana e sem grana legais

e ilegais tentando

escrever.

(Caro Alfred Bester, pelo menos
encontrei uma das alas
da Universidade Desconhecidal)

(Ibidem, p. 299).
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Nesse ambito, sua voz autoral, prestes a al¢ar voos vigorosos também na prosa, firmava-
se sem amarras a partir das experiéncias que acumulou em grande parte colecionando dores e
dissabores, mas que o formaram como artista nos encontros e desencontros que teve consigo
mesmo e sua escrita, agora encorpada e substancialmente direcionada ao encontro com essa
universidade que ¢ a literatura, ao mesmo tempo desconhecida, posto que indomavel, mas
convidativa e de maos abertas também, acolhedora e produtora de um Bolafo agora mais seguro,

prestes a abracar de vez o seu destino.
Y ese canto es nuestro amuleto®

- O caminho ¢ a Pedra. O ponto de partida é a Pedra.
Se nido entende estas palavras, vocé nio comegou a
entender ainda. Cada passo que vocé der serd a meta.

Jorge Luis Borges.

Os grandes escritores sao assim.

Um conto de Borges, A rvsa de Paracelso (1968), muito sugere acerca dos temas dialogismo
e ato responsivo, naquilo que a ideia de intera¢ao corresponderia a prépria nogao formadora de
linguagem: eu vejo o outro e esse outro esta dentro do meu texto. Eis af a questao do chamado
enderecamento. Bolafio bebeu muito da fonte do escritor argentino, bem como de outros geniais
mestres, pavimentando sua estrada a partir desses valiosos pressupostos

Isso nos faz pensar sobre o porqué de Bakhtin caminhar na dire¢ao da literatura, ao realizar
suas analises linguistico-filosoficas: porque ela possui um rico e dialégico acabamento. O tedrico
russo seguitia, portanto, de maos dadas com as obras literarias de seu tempo a fim de compreender
as questoes filosoficas do ser humano, na certeza de que o estético nos leva ao ético: ao ler ou
escrever um poema, por exemplo, o receptor e/ou produtor coloca-se neste ato de forma
plenamente responsiva e atuante.

Nesse sentido, uma das perguntas que tentamos responder ao longo deste artigo foi a

seguinte: por que Roberto Bolafio se lancou inicialmente como poeta?

53 Frase final de seu romance Amuleto (1999), que inclusive é dedicado ao amigo Mario Santiago Papasquiaro (1953-
1998).
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A resposta é¢ bem simples. Porque respondeu a vida, nao de forma individualista, é um ato
diante das coisas da vida, diante dos aspectos que vao entrando nele, entdo ele vai na palavra, o
lugar é a palavra. Nio é nem ele, sendo seria um egoista. Nem ele fica naqueles objetos, ou naqueles
outros que o perpassaram, ele nao fica num ponto fixo, nos outros, na alteridade. O lugar de
encontro é fora de si: é na palavra. E é na palavra que ele consegue lutar, em que ele empreende
uma luta diante desses saberes, desses conhecimentos, das suas vivencias, entao ele volta para si, a
partir do que ele encontrou na palavra volta para si para se entender melhor.

E por essa via que o conceito de Mikhail Bakhtin sobre arquitetdnica textual se estabelece
nos poemas do nosso autor, demarcando inquietudes no leitor atento (conectado a vida),
instigando-lhe uma aprecia¢ao ainda mais ampla de humanidade agregada a obra de arte (aqui, no
caso, a poesia), a0 mesmo tempo respondendo/provocando esse chamado, num convite as
possibilidades plurais de entendimento/mudanga.

Assim, nos versos iniciais de Bolafio, conforme se constatou, a presenga de uma impubere
e diligente lucidez metapoética se faz notar na valorizaciao do exercicio de uma constante leitura,
base elementar na formacio de qualquer escritor. No caso dele, foi algo que se manteve
incorporado ao seu dizer de forma aguda e nao-indiferente, resultante de dialdgicas relagoes que
s6 se adensariam (especialmente na escrita de seus futuros romances), no pacto que firmaria nao
se contentando em reproduzir as tradigoes, mas colocando-as em xeque, questionando estigmas
ao abrir espacos para a vigéncia dessa desconhecida universidade; a partir das préprias
experiéncias, Bolano substancialmente se formou e se consagrou por intermédio de todas essas
mutuas e iluminadas trocas, a que também chamamos literatura.

Concluindo, o ato responsivo nao se manifesta para responder ao chamado de um grupo
apenas; cada um responde de uma forma, com vistas sempre ao bem da coletividade. Responder
a certos grupos somente ¢, na verdade, um desamor. A poesia de Roberto Bolafio é o contrario
disso, sendo entrega e doagao, reflexio e friccao. Como ele proprio gostava de afirmar em relagao
ao primeiro romance de sucesso que escreveu, Los detectives salvajes: uma carta de amor a sua

geracgao infrarrealista. E nds, seus encantados leitores, seguimos agradecendo.
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Resumo

No ambito literario, a considera¢do do eixo tematico poesia moderna e contemporinea permite estabelecer
relagdes entre a poesia da tradi¢io e a do tempo presente, além de compreender a construgio e a valoragio
poéticas. Entre os poetas brasileiros, pode-se destacar a pernambucana Micheliny Verunschk, escritora
contemporanea que em sua poesia dialoga com a estética de Jodo Cabral de Melo Neto e de Sophia de
Mello Breyner Andresen (VERUNSCHK, 2010). Em parte de seus poemas, Verunschk revela a presenca
de um eu lirico descentralizado (SANTANA, 2019) e constréi o lirismo através de imagens e metaforas que
se unem para significar em um todo (ROSSI; GRACIA-RODRIGUES, 2016). Discipula de uma tradicio
que valoriza a poesia falada (VERUNSCHK, 2008) e, consequentemente, os elementos ritmicos na
construgdo poética, o poema “g” aponta para uma problemdtica central na produgdo da autora: o
desenvolvimento da metalinguagem a partir do trabalho com os aspectos formais do poema. Este artigo
pretende, assim, propor uma leitura critica de “g”, por meio da considera¢io de aspectos estruturais focados

no ritmo. Busca-se compreender como os recursos titmicos levantados pela poeta atuam na elaboragio

temdtica da metalinguagem, abarcando o didlogo com a tradi¢do - sobretudo a de Jodo Cabral.

Palavras-chave:

Poesia contemporinea. Metalinguagem. Ritmo. Micheliny Verunschk

Abstract

On the literary scope, the consideration of modern and contemporary poetry as the thematic axle enables
the establishment of connections between the poetry of tradition and present time poetry, and beyond, the
understanding of the poetic composition and valuation. Regarding Brazilian poets, the pernambucana writer
Micheliny Verunschk is noteworthy for her contemporary poetry, in which the dialogue with Jodo Cabral
de Melo Neto and Sophia de Mello Breyner Andresen is remarkable (VERUNSCHK, 2013). Verunschk
reveals on part of her poems the existence of a not centralized lyrical subject (SANTANA, 2019) and creates
a lyricism formulated on the confluence of images and metaphors aiming to produce signification altogether
(ROSSI; GRACIA-RODRIGUES, 2016). Disciple of a tradition that values spoken poetry
(VERUNSCHK, 2008) and, consequently, the thythmic elements in poetic construction, the poem “g”
indicates a central issue in the author’s production: the development of metalanguage throughformal
aspects. Thereby, this article intends to propose a critical analysis of “g” predicated on structural aspects
focused on the rhythm. Additionally, it aims to comprehend how the rhythmic resources worked by the

poet act in the thematic elaboration of metalanguage, encompassing the dialogue with tradition — especially

Joao Cabral.

Keywords

Contemporary poetry. Metalanguage. Rhythm. Micheliny Verunschk
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Era um gato de ébano
estatico e mudo:

um gato geométrico
talhando em siléncio
o seu salto mais duro.
Era um gato macio
se visto de perto,

um bicho de carne
a0 olho certeiro,
arrepio de sombra
subindo nas pernas,
um lance no escuro,
um tiro no espelho.
O gato era um ato,
uma estatua viva,
uma lampada acesa
no umbigo de Alice.
Era um gato concreto
no meio da sala:

era uma palavra
afiando palavras.

Era a fome do gato

e sua pata a espreita,
veludo-armadilha:

uma Unica letra.

(VERUNSCHK, 2003, p.34)
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A poesia contemporanea é marcada por diversidade na escrita poética, tornando a tarefa
de defini-la, a partir de tracos especificos e bem delimitados, muito complexa, sendo invidvel. E
uma poesia multipla, dispersa em um “universo de individualidades” e nao mais organizada por
grupos ou projetos estéticos fechados. Apesar disso, é possivel observar a recorréncia de algumas
tematicas e tendéncias, manifestadas a partir dos anos 80, como a metalinguagem e o dialogo com
a tradicao (PROENCA FILHO, 2006 apud VIVALDO, 2019, p. 102). A heranca poética do
passado pode ser, portanto, explanada na analise de um poema contemporineo, a fim de
demonstrar como pontos de convergéncia ou divergéncia com tal memoéria literaria podem

acrescentar sentidos a interpretacao.

Dessa maneira, este artigo propde-se a apresentar uma leitura do poema “g” de Micheliny
Verunschk, considerando seu didlogo com a tradigao, principalmente cabralina, e indicando a
manifestacio da metalinguagem na poética da autora. Para tanto, serdo focalizados aspectos
ritmicos, tendo em vista o modo como se aliam a tematica do poema e contribuem para a
construcao metaférica do fazer poético. Adotou-se como método uma leitura organizada através
de comentario, analise e interpreta¢ao, tal como apresentada por Antonio Candido (2004), com o
intuito de dispor aspectos formais, tematicos e extraliterarios, quando pertinentes, na construcao
de uma compreensao coerente do poema.

Micheliny Verunschk é uma autora pernambucana, cuja criacio escrita abrange a poesia e
a prosa. Seus poemas sao apresentados tanto em obras autorais como Geografia Intima do Deserto
(2003) - em que se insere o corpus analisado neste artigo -, Cartografia da Noite (2010), B de bruxa
(2015) e O movimento dos pdssaros (2020), quanto em coletaneas de poesia brasileira contemporanea.
Publicou ainda o romance Nossa Teresa - vida e morte de uma santa suicida (2014), a Trilogia Infernal -
composta por Aqui, no coragao do inferno (2016), O peso do coragiao de um homem (2017) e O amor, esse
obstdculo (2018) - e O som do rugido da onga (2021).

E preciso ressaltar que Verunschk escreveu, além de obras literrias, trabalhos criticos que
auxiliam a identificacdo de sua concepgao de poesia. Dessa forma, a sua dissertagao “Confluéncias
entre Joao Cabral de Melo Neto e Sophia de Mello Breyner Andresen: poesia das coisas e espagos”
(2006) pode ser utilizada como chave de leitura para indicar influéncias e pontos de didlogo entre

tais poetas e a criagdio da pernambucana. Seria possivel citar, como exemplo, o modo como a
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construcao imagética e metafdrica, apontados por Micheliny (2006) como fundamentais na poética
de ambos os autores, também se manifesta em sua poesia.

Em sua dissertacdo, Verunschk defende, ainda, pontos de uniao entre Joao Cabral e Sophia
por meio de uma “poesia das coisas e espagos”, preocupada com a capta¢ao da realidade material.
Em cada um desses poetas observa-se um modo particular de concretiza¢do, ja que em Cabral
existiria um distanciamento entre o eu e o objeto observado, enquanto em Sophia tal relagiao se
daria por meio de uma fusao entre ambos (VERUNSCHK, 2006, p. 29). Tal aspecto estudado
criticamente pela autora nao se distancia da maneira como ocorre a escrita de sua poesia, uma vez
que a preocupa¢ao com a materialidade também se manifesta através da apresentacio de
“enunciagao lirica que expande o lirismo para fora do espaco da subjetividade, buscando nas coisas
e objetos uma reconstituicao de algum sentimento lirico” (CAMARGO, 2011, p.03).

A pesquisadora Santana (2019) também considera a influéncia de Cabral na poesia de

Verunschk. Segundo ela,

a poética de Micheliny Verunschk configura-se por meio de um lirismo
que nao consiste em expressar movimentos interiores e sim a emogao que
nasce do contato com as coisas exteriores. O sujeito lirico “se constitui
no ponto de encontro do interior e do exterior, do mundo e¢ da
linguagem” (COLLOT, 2013, p. 230). A subjetividade concentrada no
préprio sujeito da espago a um sujeito lirico que se desprende de si e vai
ao encontro do outro. Nesse movimento, o sujeito se afasta de si para se
descobrir no outro. “Seu canto mais particular, ele tem chances de
produzi-lo no momento em que se ocupa muito menos dele mesmo do
que de outra coisa, em que ele se ocupa muito mais do mundo do que
dele mesmo” (COLLOT, 2013, p. 236). A percepgao lirica é extraida
do mundo: objetos e coisas. A voz lirica ndo advém de movimentos
interiores concentrados a se expressar, mas de exteriores. O sujeito
sai de si e da a palavra as coisas. (SANTANA, 2019, p. 1045-0, grifos

Nnossos)
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Trata-se daquilo que Santana (2019, p. 1045) chama “descentralizacdao do sujeito lirico™: a
articulagao poética que extrapola o lirismo, procurando na exterioridade uma maneira de captar a
emocao lirica. De acordo com a pesquisadora, essa é a chave que liga a poética de Micheliny
Verunschk a de Jodo Cabral.

O proposito poético de Verunschk também ¢ associado pela prépria autora com o
daqueles que ela estudou em seu Mestrado. Em uma entrevista concedida a revista Texto Poético,
ao ser questionada sobre como sua poesia reinventa ou prolonga a proposta desses poetas,
Micheliny afirma que “Sophia e Jodo tém em comum o fato de criarem com a palavra poética
coisas, territérios, realidades. Sdo poetas profundamente ligados a experiéncia do real. E o que
busco em minha poesia, criar mundos.” (VERUNSCHK, 2010, p.7).

Esse objetivo concretiza-se, em sua obra, por meio da materializagiao de elementos liricos,
fornecendo a eles um carater imagético que atua em conjunto com as constru¢des de metaforas.
Segundo Rossi e Gracia-Rodrigues (20106, p. 5672-5673), o processo metaférico de Verunschk
seria construido por meio de imagens que sao deslocadas de seu contexto mais geral e que ganham
um novo sentido sémico ao serem analisadas na totalidade do poema. Dessa forma, “O sentido de
muitas imagens construidas por ela é indiviso do todo do poema, nio se reduzem ao campo do
paradigma, mas se dissolvem em todo sintagma, ou em toda a produgao”.

A propria autora (VERUNSCHK, 2006, p. 13), retomando Bachelard, explica a
importancia da imagem na criagao poética, nao como algo ornamental ou explicativo, mas como
elemento que estabelece “padroes cooperativos” entre realidade e irrealidade. Através da tensao
entre o polo da imagem e da linguagem, a poesia reveste-se de carater plastico e assume um patamar
acima da significancia, conquistando um espago e abrindo-se para o real.

Ao analisar as experiéncias poéticas de Cabral e Sophia, Verunschk indica como, por meio
de imagens e coisas, eles se propdem a “dizer o real da forma mais concreta possivel, construindo-
o, reconstruindo-o ou presentificando-o dentro um espago poético diferenciado, seja pela forma,
seja pela dicgao.” (VERUNSCHK, 2000, p. 11). A poeta fornece, assim, uma chave de leitura que
funciona, apesar de particularidades e inovagoes, em sua propria obra.

Ao citar a dic¢ao como forma essencial na construgao poética, Micheliny demonstra uma
preocupac¢ao com o carater oral da poesia. Isso se transporta para seus poemas que parecem ser
escritos para a leitura em voz alta que indica, mais uma vez, seu dialogo com a tradi¢ao. De forma

mais ampla, essa caracteristica retoma o costume de alguns séculos, quando a leitura de um poema
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era enunciada oralmente, e, mais especificamente, demonstra a prépria vinculagiao da poeta com a
poética de Cabral, compreendida por ela como uma “poesia para ser dita em voz alta”.
(VERUNSCHLK, 2008, p. 302).

Em entrevista concedida a Fabio Cavalcanti de Andrade (VERUNSCHK, 2008, p. 302),
Verunschk revela sua crenca de que o poeta atualmente sente a necessidade de dizer, cantar e
dancar seu poema, recuperando uma tradi¢do que foi vista como negativa durante o século XX. A
autora também afirma a importancia da voz e dos sons em sua poesia, ao evidenciar a relagao de
dependéncia que eles estabelecem com o siléncio e ressaltar a forga da leitura em voz alta.

Diante da importancia que a propria poeta atribui a sonoridade dos poemas, a relagao
essencial entre ritmo e poesia, ¢ a0 modo como os elementos sonoros contribuem para a

€ 2

interpretacao de poemas, este estudo mantera sua analise de “@” focada em aspectos ritmicos.
Busca-se verificar de que modo ocorre a construgao da metalinguagem em “g”, considerando,
principalmente, a elaboragao do ritmo poético e de imagens. Nesse sentido, para a interpretagao
do poema serdao observados os elementos caracteristicos da obra de Verunschk, destacados acima,
tendo em vista que Micheliny faz uso deles para construir estruturalmente a tematica da
metalinguagem, recorrente em sua obra.

Parte-se, portanto, do entendimento de que o ritmo poético vai além da cadéncia sonora
do poema. Por estar atrelado a semantica e a sintaxe do texto, ele integra a significagao do poema
como um todo, de modo que estabelece uma relagao com os demais elementos poéticos da obra.
De acordo com Antonio Candido, “o ritmo do verso nas linguas neolatinas é a sua divisao em
partes mais acentuadas e partes menos acentuadas que se sucedem, e a integracao dessas partes
numa unidade expressiva.” (2004, p. 72) — o que enfatiza seu poder significativo. A vista disso,
considera-se que analisa-lo vai além de encontrar as silabas tonicas e atonas do verso: deve-se
considerar o texto em sua totalidade, por todas as perspectivas, de modo a garantir sua magnitude
no estudo.

Ao buscar relagoes entre sons e interpretagdes, chega-se ao problema da relagao entre signo
e significado, amplamente debatida nos estudos linguisticos. Assim, na poesia pode-se defender
que tal vinculagdo nao ¢ arbitraria, uma vez que a sonoridade dos termos é profundamente ligada
a sua perspectiva semantica: os sons das palavras seriam signos sonoros daquilo a que aludem,
como assinala Octavio Paz (1982). Esse fato corrobora a necessidade de observacio de todos os

detalhes do texto poético, pois cada som mostra-se fundamental ao trabalho ritmico do poema e,
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irremediavelmente, representa algo dentro do conjunto do texto — nao sendo, portanto, algo
aleatorio: “Assim, seu conteudo verbal ou ideoldgico nio ¢é separavel [do ritmo]. Aquilo que as
palavras do poeta dizem ja esta sendo dito pelo ritmo em que as palavras se apoiam” (PAZ, 1982,
p. 70).

Partindo-se da ideia de que “o ritmo poético ¢ a alternancia das silabas no tempo” (BRIK,
1978, p. 131), analisar-se-a o poema “g”, de Micheliny Verunschk, dividindo-o em células métricas,
e buscando fundamentar ao longo da interpretagao, conforme o método de analise de Antonio
Candido, a importancia ritmica na obra poética. Assim, ao fazer um levantamento das questoes
relativas a sonoridade do texto, visa-se a notar possiveis padroes, relagdes, quebras, e,
principalmente, encontrar a significagao por tras de cada elemento constituinte do poema.

Considerando-se que o verso apresenta os resultados de uma combinagdo de palavras ao
mesmo tempo ritmica e sintatica (BRIK, 1978), vale partir desse enfoque para a analise do poema
de Verunschk. Desse modo, observa-se uma forte repeticdo de “um” e “uma”, pelos quais o som
nasal é reverberado ao longo de todo o poema. Além disso, ha o paralelismo de “Era um gato”,
que em determinado momento transforma-se em “O gato era um ato”, ou ainda “Era uma palavra”
e “Era a fome do gato”. Assim, percebe-se que o paralelismo liga-se semanticamente a inser¢ao
das perspectivas sobre as quais o poema constroi-se, criando divisdes semanticas, sintaticas e
ritmicas no texto estruturado em uma unica estrofe.

Primeiramente, tendo em vista que o ritmo ¢é gerado essencialmente por alternancias, tem-
se as células métricas do poema, caracterizadas pela “[...] combinagdo de atonas e tonicas que,
isoladas ou agrupadas, podem estruturar o ritmo dos versos” (CAVALCANTI PROENCA, 1955,

p. 17)”". Dessa forma, sio as células métricas que estabelecem o ritmo do poema. Portanto, partir-

se-a da representa¢ao das silabas atonas e tonicas nos versos de Verunschk:

4
Era um gato de ébano / -/ -/
estatico e mudo: -/ -/

57 A indicagio das células métricas seguird os simbolos: / para tepresentar a silaba tonica, e - para representar a silaba
atona; conforme sugere Cavalcanti Proenca (1955).
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um gato geométrico -/ -/
talhando em siléncio -/ -/

o seu salto mais duro. -~/ -/ 2
Era um gato macio / -/ -/
se visto de perto, -/ -/
um bicho de carne -/ -/

20 olho certeito, -/ -/
arrepio de sombra -/ -/
subindo nas pernas, -/ -/
um lance no escuro, -/ -/
um tiro no espelho. -/ -/
O gato era um ato, -/ -/ -/
uma estatua viva, -/ -/
uma lampada acesa -/ -/
no umbigo de Alice. -/ -/
Era um gato concreto /-] -/
no meio da sala: -/ -/

era uma palavra / -/
afiando palavras. -~/ -/
Era a fome do gato / -/ -/

e sua pata a espreita, -/ -/
veludo-armadilha: -/ -/
uma unica letra. -/ -/

(VERUNSCHK, 2003, p.34)

Ao observar o esquema acima, nota-se no poema a coexisténcia de diversos tipos de células
métricas, com predominio de -/ --/ e --/ --/. Entretanto, essa variacdo fica bastante evidente
apenas através da representagao grafica: ao realizar uma leitura do texto em voz alta, percebe-se
uma semelhanca ritmica ao longo de todo o poema, salvo exce¢Oes que quebram drasticamente o

* ISBN 978-85-8359-079-8
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padrao predominante, como o verso “era uma palavra”, cuja tonicidade ndo se repete em nenhum
outro. Trata-se do ritmo isocronico, visto que “[...] cada segmento leva teoricamente 0 mesmo
tempo para ser pronunciado” (CANDIDO, 2004, p. 91) — uma variedade relativa do metro
estabelecida com sensagao de unidade do ritmo (CANDIDO, 2004, p. 92). Isto ¢, torna-se evidente
a valorizacao do carater oral da poesia, a partir da leitura do poema em voz alta. Nesse sentido,

Verunschk retoma a oralidade caracteristica da obra de Jodo Cabral de Melo Neto.

Apesar da sensagao de unidade do ritmo, é essencial considerar todas as suas varia¢oes
(mesmo as minimas), uma vez que a unidade do texto poético é possivel através do ritmo, o qual
por sua vez é fundamentalmente ligado a escolha lexical e a significagao do poema. Dessa forma,
nota-se em “g”, a predominancia de versos com duas silabas tonicas (-/ --/ e --/ --/), e variacio
apenas em cinco versos, os quais possuem trés silabas tonicas: “Era um gato de ébano” (/ -/ --/);
“Era um gato macio” (/ -/ --/); “O gato era um ato” (-/ -/ -/); “Era um gato concreto” (/ -/ --
/); e “Era a fome do gato” (/ -/ --/).

Através dos versos de trés silabas tonicas, pode-se realizar uma divisao no poema em cinco
perspectivas semanticas, todas iniciadas pelo verso mais longo, e detentores do paralelismo com
“era”. Dentre os cinco, trés principiam com “Era um gato” (/ -/ --/), marcando a vatia¢io de “O
gato era um ato” (-/ -/ -/) e de “Era a fome do gato” (/ -/ --/). A respeito do verso “O gato era
um ato” ressalta-se a possibilidade de realizar sinalefa e manter o titmo -/ --/. Contudo, a leitura
adotada neste artigo, apesar da possibilidade de variacdo, considera o verso contendo trés silabas
tonicas (-/ -/ -/).

Cada perspectiva semantica, além de ser inserida por uma quebra ritmica, é indicada pela
pontuacao: todas sao finalizadas por ponto final. Assim, cada ponto final encerra uma perspectiva
e possibilita a introdugdo da proxima, enquanto os outros sinais graficos, também indicadores de
pausa, como virgula e dois pontos, inserem uma nova imagem, dentro da mesma perspectiva
semantica.

Demonstra-se, dessa forma, a importancia da variagao do ritmo, que aqui, por exemplo,
introduz um novo ponto de vista, fundamental a interpretacao do texto. De acordo com Octavio
Paz (1982, p. 68-9), “o ritmo provoca uma expectativa, suscita um anelo. Se é interrompido
sentimos um choque. Algo se rompeu. Se continua, esperamos alguma coisa que nao conseguimos

nomeat. [...] Coloca-nos em atitude de espera”. Portanto, a alteracdo ritmica, ao gerar impacto,
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representa o deslocamento de perspectiva do poema; chama a atencdo do leitor para o verso
indicado, para que se investigue sua significacdo, e a relacio desta com o poema todo.

O ritmo do poema auxilia, assim, a constru¢ao imagética que o sustenta. As analogias sio
impulsionadas pelo ritmo, e impulsionam-no: “por isto é que a analogia esta na base da linguagem
poética, pela sua funcido de vincular os opostos, as coisas diferentes, e refazer o mundo pela

imagem. Por essa razao vimos como a unidade ritmica do verso ¢ fun¢iao do significado”

(CANDIDO, 2004, p. 108).

€

Isto posto, retoma-se o fato de que, em “g”, quem introduz a chave interpretativa é a
variante ritmica dos cinco versos mencionados, através de alternancias. Logo, deve-se considerar
outro ponto: a alternancia vocalica e consonantal, que, sendo uma questio relativa ao ritmo,
também ¢ significativa. Nota-se ao longo do poema assondncia das vogais baixa /a/, alta /i/, e da
média-baixa /€/. H4 ainda, aliteracio de consoantes nasais, como /m/, e /n/; oclusivas, como
/t/, e /g/; e fricativas, como /s/. Assim, observa-se o realce das rimas internas no poema (como
avogal /e/ em “era” e “ébano”), em detrimento da rima final, encontrada apenas nos versos 5 e
13, em “duro” e “escuro”.

A fim de preludiar a interpreta¢ao do poema “g”, adotou-se uma abordagem indutiva de
viés metalinguistico, isto ¢, parte-se de uma leitura focada em aspectos semanticos mais particulares
para aspectos semanticos mais gerais, tendo em vista a propria constru¢ao formal e ritmica do
poema ja proposta e analisada. Dessa forma, de acordo com as dimensdes ritmicas, sintaticas e
semanticas, o poema de Verunschk pode ser segmentado em cinco perspectivas complementares
para o movimento metapoético de “g”, que sera explanado a posteriorr.

Assim sendo, ¢ importante ressaltar também que, dentro de cada perspectiva, ha, ainda,
uma sucessao de copiosas imagens que sao de extrema relevancia. Considerando a obra de
Micheliny, tem-se as constru¢des metaforicas. Nesse sentido, Rossi e Gracia-Rodrigues (2016, p.
5671) defendem uma “intrincada relagdio com um fazer poético [de Verunschk] que busca nas

[ (P

imagens e no resgate da fun¢ao da arte sua literatura” - o que fundamentara a analise de “g”.

A primeira perspectiva do poema “g” introduz a imagem de “um gato de ébano” que, a
principio, encontra-se “estatico e mudo”, mas que esta se preparando para a realizacao de algo
(“talhando em siléncio/o seu salto mais duro”). Ja no segundo enquadramento, nota-se uma

mudanca na percepgao da figura felina que comeca a se materializar (“um bicho de carne”) e a se

movimentar sorrateiramente (“subindo nas pernas,/ um lance no escuro”). Isso atrelado ao maior
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encadeamento de imagens do poema culminara em “um tiro no espelho”, isto ¢, na ruptura mais
drastica do poema.

A partir dessa ruptura, tem-se a terceira perspectiva de “g”, iniciada pelo verso “O gato era
um ato”, o qual é o tnico que possui a seguinte célula métrica -/-/-/. As imagens suscitadas nesse
terceiro momento (“uma estatua viva, uma lampada acesa”) representam a concretizagao deveras
do “gato de ébano”, que se encontra “no meio da sala” com ‘“sua pata a espreita”, como ¢é
evidenciado nas quarta e quinta perspectivas, respectivamente. Ademais, as construg¢oes imagéticas
da perspectiva central, principalmente a segunda, aludem a um processo de zusight — compreensao
repentina —, que esta intimamente ligado ao carater metapoético do poema.

O movimento em “g” apresenta a seguinte organizagao: em um primeiro momento, a
inércia predomina, porém ja se nota uma leve tendéncia ao seu rompimento; entre a segunda e a
terceira perspectivas ocorre uma intensificagao significativa do movimento, o que ¢é evidenciado
pela sucessao mais numerosa de imagens; apos a grande ruptura, o poema mantém uma constancia
de carater mais semantico do que ritmico, tendo em vista que as células métricas variam muito

depois desse ponto. Isso pode ser evidenciado no grafico abaixo:

Movimento do poema

Perspectivas

Fonte: elaborado pelas autoras
Nesse sentido, reunindo interpretagao semantica e ritmica, observa-se que, em um primeiro plano

interpretativo, o poema retrata o salto de um gato (através principalmente das variagcdes nas células

métricas), como demonstrado no grafico acima.
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Expandindo a interpretagdo e tendo, de agora em diante, como foco o aspecto
metalinguistico do poema de Verunschk, pode-se afirmar que a figura do “gato de ébano”
representa o proprio texto poético prestes a ser lido, o que esta intimamente ligado com o
movimento ritmico de “g” e também com os aspectos semanticos de inércia e mobilidade ja
aclarados.

A fixidez inicial da primeira perspectiva pode ser entendida como se o texto poético
estivesse sozinho e sendo observado de modo distanciado pelo leitor. Este, por sua vez, que esta
dentro do poema, provoca uma alteracio desse estado inerte ao se aproximar do texto poético,
fazendo com que este ganhe vida ao ser lido (“se visto de perto,/um bicho de carne”),
introduzindo, portanto, uma segunda conjuntura.

Nesta ultima perspectiva, observa-se a presenc¢a da anacruse (--/-/) no verso “um arrepio
de sombra”. Considerando os “padroes corporativos” de Verunschk entre o que ¢ real e o que nao
é, verifica-se que nesse verso a poeta extrapola o texto poético (representado pela figura felina).
Conforme atrelado ao poema, o salto do gato ocasionaria uma sensibilizagao no leitor, por conta
da multiplicidade de significagdes poéticas. Ao metaforizar em “arrepio” os efeitos e emogoes
causados no leitor de poesia, Micheliny retrata no verso a relagao do proprio leitor de “@” com o
poema, ultrapassando, assim, o texto poético.

A seguir, nos proximos quadros, constata-se a concretizagio do “gato de ébano” que
representa o processo da leitura efetiva e da producao de sentido do texto poético, que também
pode ser relacionado com a leitura real do poema de Verunschk, ja que também as anacruses sao

2, « 2, <«

recotrentes nos versos “‘uma estitua viva,/ uma lampada acesa”; “afiando palavras”; “e sua pata a

2, «

espreita”; “uma unica letra”.

Destacando o dltimo verso citado e que também ¢ o verso que finaliza o poema, percebe-

(P

se a conclusao de um ciclo: o poema inicia-se com o seu titulo “g”, discorre através da figura do
€ _

gato até se materializar em um “ato” (leitura) e finaliza com “uma unica letra”, que ¢ a letra “g”.

Esse processo pode ser representado pelo seguinte esquema:
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CICLO DO POEMA

)

g

"uma unica letra”

Fonte: elaborado pelas autoras

Para concluir, ao longo do poema, percebe-se também a assonancia das vogais baixa /a/,
média-baixa /€/ e da alta /i/. O uso dessa figura de linguagem, tendo em vista a classificacio
fonética dessas vogais em relaciao ao posicionamento da lingua, pode ser interpretado como uma
reiteragdo do movimento do gato. Isso também ¢ evidenciado pela aliteragao das consoantes,
considerando seus respectivos modos de articulagio: as nasais /m/ e /n/ — representando o
ronronar do felino —; a fricativa /s/ — demonstrando a prepara¢io sorrateira do “gato de ébano”;
e, por fim, as oclusivas /t/ e /g/ — indicando nio s6 o preparo, mas como também a efetivacao
do movimento.

A interpretacdo de “g” a respeito da metalinguagem, considerando a relagao do poema com
seu leitor, pode ser ampliada a concepgao poética de Micheliny Verunschk. Tal nogido é constatada
em “g’ através das percepgdes advindas do gato e de seus movimentos, bem como da
multiplicidade de sensagdes e sentidos que envolvem o leitor de poesia (para além das
subjetividades do eu lirico). Retoma-se, portanto, a “descentralizagio do sujeito lirico”
(SANTANA, 2019) - presente fundamentalmente em Jodao Cabral e empregada por Verunschk - e
exposta aqui através do uso de imagens e da valoragio ritmica.

No caso de “g”, foi de fundamental importancia para a interpretacao a compreensio do
estilo poético de Micheliny Verunschk, marcado pelo forte carater imagético através do uso de

metaforas; pelo didlogo com outros autores na expansao do lirismo para além da subjetividade e

na valoragao da sonoridade do poema. A ponderacao desses elementos possibilitou uma leitura
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(P

integra de “g@”’, a qual atrelou aspectos sintaticos, semanticos e ritmicos a elaboragdo da
metalinguagem.
Dessa forma, buscou-se averiguar de que modo a metalinguagem ¢ elaborada em “g”, 108
partindo dos principios estruturantes da poética de Micheliny Verunschk - como a influéncia de
Joao Cabral e Sophia de Mello. Ao notar-se a importancia de aspectos sonoros na poesia de
Verunschk (também em relagio a Cabral), constatou-se que ¢é a partir do ritmo que a
€ »

metalinguagem ¢é constituida em “g”, apoiando-se em estratos sintatico e semantico, além da

elaboragao de imagens e do sujeito lirico descentralizado.
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Resumo

O presente trabalho busca apresentar obras do poeta estadunidense E.E.Cummings (1894-1962)
e do artista plastico brasileiro José Leonilson (1957-1993). A imagem e a palavra caminham juntas
desde a Tradi¢ao Classica. Todavia, conquanto a ilustragdo e a palavra caminhem juntas, o fazer
poético foi muito pautado na tradi¢ao da rima e do metro. Os poetas ditos modernos, entio,
comegaram um processo de rompimento dessa tradi¢ao, e o verso branco e livte comegou a se
popularizar. Com este primeiro movimento da Modernidade, o género poético inicia um processo
de problematizacdo de seu discurso, por comegar a se desvincular da antiga convencionalidade.
Todavia, as mudangas na forma da criagdo poética nao sao interrompidas. Atualmente, tanto o
género poético quanto as artes visuais mesclam o poético e o visual de modo a fazer com que
ambas as caracteristicas se tornem indivisiveis. Tal ocorréncia parece fazer com que o género
poético se amplie, indo além dos versos impressos em papel. Destarte, a partir de uma discussao
da utilizagdo da imagem e da palavra ao longo dos anos, buscar-se-a observar como E.E.Cummings
partiu das artes plasticas para compor sua técnica poética, e como José Leonilson trabalhou a

palavra, o poético e a narrativa em suas obras.
Palavras-chaves

E.E.Cummings; José Leonilson; Poesia; Artes Visuais

Abstract

This paper aims to present the oeuvres of the American poet E.E.Cummings (1894-1962) and the
Brazilian plastic artist José Leonilson (1957-1993). The image and the written word have walked
side by side since Classical Tradition. Nevertheless, the poetic making was based on the tradition
of rhyme and meter. The so-called modern poets, then, began a process of breaking up from
tradition, and blank verse and free verse began to become popular. With this first movement of
Modernity, the poetic genre begins a process of problematizing its discourse, as it begins to detach
itself from the old conventionality. However, the changes in the form of poetic creation were not
interrupted. Nowadays, both the poetic genre and the visual arts mix the poetic and the visual in
such a way that characteristics of each genre become indivisible. Such an occurrence seems to
make the poetic genre expand, going beyond the verses printed on paper. Thus, based on a
discussion of the use of image and word over the years, it will be sought to observe how E.E.
Cummings based on the visual arts, composed his poetic technique, and how Leonilson worked
the written word, the poetic and the narrative in his paintings.

Keywords

E.E.Cummings; José Leonilson; Poetry; Visual Arts.
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Introdugio: imagem + palavra

A imagem caminha ao lado da letra grafada ha muito tempo, quer como ilustragao de
textos, quer como a letra a formar a ilustragao. Tal afirmacao ¢ facilmente comprovada a partir dos
diversos exemplos encontrados desde a Tradicao Classica até chegar-se a contemporaneidade.
Como apontou Décio Pignatari (1975), “Simias de Rodes, 14 por 300 a.C., escreveu um ovo

estupendo. Technopaegnia.” (p.128)
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Figura 1: Ovo, Simias de Rodes. Fonte: Teoria da Poesia Concreta: Textos e

Manifestos 1950-1960, p. 132

Pionatari (1975) continua e afirma que “poemas em forma de coisa compareceram
g

regularmente na literatura até (por estranho que seja) o langamento da Antologia grega sob forma
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impressa.” (p.128). George Herbert (1593-1633) influenciado por estas fontes gregas antigas,
compoe “Easter Wings”, poema com formato de asas e que surge em 1633, em sua obra péstuma
The Temple (1633). No inicio, o poema sofreu preconceitos criticos, pois viam-no como uma escrita
infantil. Contudo, no que concerne a leitura e interpretagdo, o poema nao podera ser

completamente apreendido caso seu leitor nao leve em consideracao a visualidade, ou seja, o

formato das asas.

The Church.
o Eafter wings.
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Figura 2: "Easter Wings" (1633), George Herbert. Fonte: Wikipedia®

> Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Easter_Wings_1633.jpg. Acesso em 2 de novembro,
2021.
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Contudo, apenas entre o final do século XIX e o inicio do XX que o poema figurado foi
retomado plenamente, ja que este século trouxe poetas aptos a romper com muitas das tradigdes

poéticas em voga até entdo, como o poeta Guillaume Apollinaire (1880-1918) e os futuristas.

O poeta mais consagrado, contudo, talvez seja Stéphane Mallarmé (1842-1898) e sua obra
prima “Un coup de dés jamais n’abolira le hasard” (1897), um dos primeiros exemplos de poemas
tipograficos. Conforme Augusto de Campos (1991a), essa obra “foi o primeiro poema
funcionalmente moderno, futuro-demais para sua época, equagao poética que vale por si s6 todo
o vozerio das vanguardas reformadoras de alguns anos depois” (p.177). Em prefacio a obra, o
proprio autor notou que estava entreabrindo as portas para uma nova realidade poética ao afirmar
humildemente: “sans présumer de ['avenir qui sortira d'ici, rien ou presque un art’ (apud, CAMPOS, 1991a,
p.177). Campos (1991a) prossegue e traz a luz o conceito de “estrutura” a partir do conceito
gestaltico de que o todo seria mais que meramente a soma das partes, ou de que esse todo seria

algo diverso de cada componente.

E esse sentido de estrutura, em contraposi¢ao a organizacio meramente
linear e aditiva tradicional, o elemento basico da nova ordem expressiva
da formulacdo poética, que repele o lento e mondtono silogismo,

consagrando o dinamismo do processo de associagiao de imagem [...].

Corolario direto da descoberta desse processo, que tem implicita a ideia
de estrutura, é a exigéncia de uma tipografia funcional, que realmente
espelhe as metamorfoses e refluxos das imagens. Em Mallarmé essa

tipografia funcional se consubstancia nos seguintes efeitos |...|

a)  emprego de tipos diversos [...]
b)  posicao das linhas tipograficas na pagina |...|
¢)  os “brancos” (...)

d) o uso especial da pagina (...).
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Trata-se, frisamos, de uma utilizacao funcional dos recursos tipograficos,
impotentes, no seu arranjo tradicional, para expressar a nova organizagao

do poema” (CAMPOS, 1991a, p.177-178).

Contudo, antes de Mallarmé e no grande intervalo que suspendeu a poesia que trabalha
com a visualidade, existiram também poetas-pintores. Um poeta que fez uso do texto e da imagem
de maneira muito significativa foi o inglés William Blake (1757-1827). O talento do poeta derivava
tanto de seu trabalho com a palavra escrita quanto das ilustragées que fazia para completa-lo. Em
seu célebre poema “The Tyger”, de 1794, o leitor é convidado tanto a ler quanto a apreciar o

desenho.
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Figura 3: “The Tyger” (1794), William Blake. Fonte: The Met Museum®

60 Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/347983. Acesso em 21 de novembro, 2021.
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Com essa obra, é possivel observar que, em certa medida, Blake foi um dos primeiros a
trabalhar com a visualidade do simbolo grafico, ndo a0 modo de Simias de Rodes, propriamente,
ou George Herbert, nem de Mallarmé, mas ao modo de E.E.Cummings. Conquanto tenha
composto o poema a partir das normas da métrica vigentes, Blake apresenta a palavra “Zger’” com
a letra -y. Apesar de ser uma mudanca singela, tal modifica¢ao congrega na palavra caracteristicas
do animal que descreve. “Tyger”, assim, passa tanto a se referir ao tigre quanto a representa-lo em
seu aspecto. Pode ser entrevista a tentativa de integrar aspectos formais e imagéticos na producio
escrita. Augusto de Campos, em “poesia concreta (manifesto)”, reivindica o compromisso da
poesia concreta, nao apenas para com a lingua, mas para com a linguagem. Isto implica a
contaminagao das palavras por suas propriedades psico-fisico-quimicas, que vao além do alicerce
formal silogistico-discursivo, que resulta na palavra passar a ser vista e vivida em sua propria
facticidade e no campo relacional de fungdes que assume no espagamento visual da pagina em
branco (SILVA, 2013, p.123). Blake, em 1794, cumpre uma pequena parcela deste manifesto ao

propor a palavra “#ger’” em tempo tao distante do contemporaneo.

Os mestres acima mencionados foram grandes influéncias para poetas futuros, direta ou
indiretamente e muitos, quer a partir de suas obras, como é o caso do poeta estadunidense
E.E.Cummings, quer com outras influéncias, como o artista plastico brasileiro José Leonilson,
trabalharam o poético tanto a partir da palavra quanto da imagem. Destarte, deseja-se observar
obras destes dois “poetas-pintores” e observar como a palavra e a imagem se conjugam e ampliam

possiveis sentidos.

E.E.CUMMINGS: OBSESSAO PELO MOVIMENTO

Augusto de Campos (1991b) afirmou que :

as experiéncias tipograficas funcionais, iniciadas por Mallarmé em Un coup

de Dés tiveram continuagao muito menos lucida, alguns anos apds, com o
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futurismo italiano e Apollinaire, para s6 se cristalizarem outra vez
funcionalmente nas obras de Joyce, Pound e cummings. E neles se
cristalizaram porque s neles existiria uma real consciéncia dos problemas

de estrutura” (p.181).

Com efeito, E.E.Cummings foi um dos poetas mais experimentalistas de sua geracdo
artistica. Richard Kostelanetz (apud LOCKLIN, 1993), um dos representantes das vanguardas que
romperam as fronteiras entre a arte verbal e as outras midias, chegou a afirmar que Cummings foi
um exemplo precoce do Concretismo poético. Essa relacio de palavra/imagem na obra
cummingsiana provém do trabalho do poeta como pintor. Poucos estudiosos sabem que
Cummings inicia sua carreira no campo das artes plasticas e que muitas das técnicas desse campo
penetram e modificam seu fazer poético. Com efeito, o primeiro grande critico da obra
cummingsiana, Gorham Munson, em 1923, chegou a afirmar que “@ complete study of Cummings should
take penetrating account of bis paintings and drawing, and no estimate of his literary work can begin without noticing
the important fact that Cummings is a painter.” (MUNSON, 1962, p.9). Rushworth Kidder (1979a),
importante estudioso do poeta apontou o fato de que as pinturas, assim como as esculturas das
primeiras décadas do século XX foram fontes importantes para a carreira inicial de Cummings.
Ademais, segundo o critico, o artista nao fez em seu periodo o que a Historia Literaria leva os
estudiosos a esperar que um poeta faga. Cummings nao moldou sua poesia apenas no contexto da
Tradi¢ao Literaria, mas trouxe também muitos avancos do ambito das artes plasticas, como o
Cubismo e Futurismo que estavam alterando drasticamente o gosto, especialmente, visual das

primeiras décadas do século XX (KIDDER, 1979a).

Com efeito, poemas escritos a partir de linhas curtas ja estavam sendo aceitos e as
capitalizagoes em cada inicio de verso ja caira em desuso, mas, acima de tudo, o verso livre ja estava
em ampla circulagdao. Ezra Pound e sua obra “IN A STATION OF THE METRO” (1913), foi um
dos grandes gatilhos experimentais de E.E.Cummings. O poema poundiano trabalhou com
espacos estendidos dos versos e deixava de fazer uso de pontuagao, além de usar uma tipografia
diferente. Os avancos de poetas como Pound e artistas cubistas e futuristas, assim, adentraram

fortemente a poética cummingsiana. Todavia, deve-se frisar que,
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where Apollinaire and the Dada poets strove to make visual art out of words in much
the same way a draftsman makes a picture out of lines, Cummings ahways made poetry
out of words - although he borrowed as much as he could from the visual arts without

abandoning his responsibility to language” IKIDDER, 1979a, p257).

Ademais, seus contemporaneos raramente violaram a santidade dos versos e das palavras.
Cummings, ao contrario, rompeu ousadamente tanto com 0s Versos quanto com as proprias
palavras, criando, como denominou Augusto de Campos (2015), uma “dialética do olho e folego”.
Conforme Kidder (19792), Cummings insistiu que a poesia nao precisava se estagnar nas palavras
e na pontuagao, mas, na verdade, ela deveria ser “%he matrix of empty space” (p.257). Outro ponto
importante da técnica cummingsiana é o fato de o artista ter, como o foco da obra de arte, o
momento, ou seja, seu interesse estava ‘oz an action in the process of change - and that it should represent
not the object but the way the artist sees the object” (FRIEDMAN, 1996, p.108). Cummings busca explicar

sua técnica e sua resposta, aqui citada integralmente, aponta para essa busca pelo dinamismo:

Ao menos, a minha teoria da técnica, se ¢ que tenho alguma, estd muito
longe de ser original, nem é uma teoria complicada. Posso exprimi-la em
quinze palavras citando A Eterna Pergunta E Imortal Resposta do teatro
burlesco, i. é: “Vocé bateria em uma mulher com uma crianca? - Nio, eu
lhe bateria com um tijolo”. Como o comediante butlesco, sou
[Cummings| extraordinariamente apegado aquela precisio que cria o

movimento (CUMMINGS, 2015, 49).

A partir destas breves consideragoes, atentemo-nos a algumas obras cummingsianas e
como a pintura e o desenho influenciaram sua técnica poética. O desenho abaixo, intitulado “The
Dancers’, demonstra claramente o interesse de Cummings no “momento” como foco da obra de

arte:
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Figura 4: “The dancers” (1922), E.E.Cummings. Fonte:
The Met Museum®!

E possivel perceber que o desenho captura uma a¢io que mudara em um piscar de olhos.
Tal desejo de capturar um momento especifico provém, como se sabe, do campo das artes plasticas
e de pintores como Claude Monet (1840-1926) que buscavam capturar o momento exato de luz e
sombra do dia e que nunca se repetiria, como é possivel observar com a série de pinturas da
Catedral de Rouen, de Monet, pintada em 1980. Cummings, com “The Dancers” (1922), captura a
partir de linhas esguias e rapidas, um momento também rapido. Essa técnica, que pode até mesmo
lembrar um esbogo, auxilia também na interpretagio do momento que se perdera rapidamente, e

o uso do tracado como o tnico capaz de acompanhar a rapidez.

®1 Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483554. Acesso em: 21 de novembro,
2021.
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Outra obra, ainda mais emblematica dessa captura de movimento ¢é o retrato de Chaplin,
de 1924. Teoéricos como Milton Cohen (1990) afirmaram que a partir desse desenho, Cummings
demonstrou talento por combinar o carater de Chaplin juntamente com seu dinamismo com
apenas alguns tragos sinuosos de tinta. O chapéu coco, a rosa, a bengala e o caracteristico bigode
do ator surgem de modo a referencia-lo. Contudo, a forma corpérea sinuosa também apresenta o
movimento caracteristico de Chaplin e o espectador quase pode observa-lo a caminhar — em seu

caracteristico passo — e girar sua bengala no ar. Pelas palavras de Cohen (1990, p.61),

[Cummings]’s fluent line fuses several features of the comedian: his forlorn shuffle, legs
and feet seeming to fold into each other; his tragi-comic nature in the rose and cane; the
ingratiating, waifish smile in the subserviently bent head; and his nimble dexterity both
in balancing the rose and in seeming to come toward the viewer with his top half while

moving away with bottom half.

Figura 5: Charles Spencer Chaplin (1924),
E.E.Cummings. Fonte: Publicado no The Dial
namero 706, apud COHEN, 1990, p.62.
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Vé-se essa mesma busca pelo movimento e pelo retrato de um momento na poesia
cummingsiana, o que nos faz notar, visualmente, como as artes plasticas e seu trabalho artistico
influiram na sua técnica poética. Destarte, atentemo-nos a poesia cummingsiana. O poeta tinha 64
anos quando 95 poems é editado, em 1958. Esta coletanea se abre “com aquele que é, talvez, o seu

mais perfeito poema”, como afirmou Augusto de Campos (2015, p.37):

Ua

le

/i
one

iness

(CUMMINGS, 2015, p.140)

Esse esdruxulo poema, que em um primeiro momento mais parece uma selecao de letras
aleatérias dispersas no papel, ¢, na verdade, composto por apenas uma palavra: “/oneliness’, e uma
trase: “a leaf falls’. O poema, com 20 letras e 2 parénteses, oferece ao leitor uma das mais belas
imagens sobre a soliddio da modernidade. A composi¢ao, organizada no que Cummings

denominou de “/inegroups”, alterna 1 e 3 linhas. Cummings, com esse material,
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explora: a) a curta dimensao das linhas (construidas, exceto a tltima, de
um dois, ou trés sinais graficos (incluidos os dois parénteses); b) o icone
das letras “I” e “f”, e em menor grau “s” e “1”, além dos proprios “()”’; c)
a ambiguidade do signo tipografico “1”, que tanto pode corresponder a
letra “1” como ao numeral “1”. Além disso, através de um habil recorte
das linhas, o poeta iconiza o movimento da folha caindo - o “I” que vem
da primeira linha, passando pelos “ff subsequentes -, rodopiando na
inversao das letras “af (final de leaf” e “fa” (inicio de “falls”) até
desaparecer na ultima linha. No nivel semantico, a microarquitetura do
poema projeta na antepenultima linha, a palavra “one” (um), reforcada
pelo “I” (um, numeral) da linha seguinte. Repare-se que a disposi¢ao
tipografica criada por Cummings enseja, por um lado, a leitura inversa,
embora entrecortada, da direita para a esquerda, da frase a /feaf falls ; por
outro lado, através da construc¢do tmética /(a leaf fals)oneliness e da
ambivaléncia do “1” (seguido do artigo indefinido “a”, na primeira linha,
e precedido pelo numeral “one”, na pendltima), introjeta e retrojeta a ideia
de isolamento no texto, contribuindo para recriar a unicidade e a
simultaneidade das sensagoes objetivas e subjetivas que a experiéncia do

poeta sobrepos. (CAMPOS, 2015, p.39).

O que Cummings capta com seu poema ¢ um momento, mas o poeta o capta tanto
verbalmente quanto visualmente. O leitor é capaz de ver a folha através das letras com hastes
ascendentes (“1” e “f”) a rodopiar ao longo das linhas até deitar-se no solo, "sé" com o "ness",
unico verso com cinco letras e que remete a horizontalidade da folha. Ademais, a leitura de uma
obra de Cummings nao ¢ uma leitura comum. O leitor se aproxima de um poema experimental de
um modo distinto, mais desbravador do que passivo. “I(a” deve primeiro ser desvendado, e s6
apo6s a compreensao da palavra e da frase que o efeito é conseguido. De certo modo, apds a

compreensao, o efeito do poema é de imediatismo: a palavra e a frase se concebem juntas,
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instantaneamente, no mesmo momento, gerando uma espécie de epifania no leitor que une a

experiéncia da soliddo, com a folha a se soltar do todo. @

Outro exemplo é “brlgh?’, publicado na coletanea No Thanks, de 1935:

brlght

bRight s 222big
(s0f)

soft near calm

(Bright)

calm st?2holy

(soft briGht deep)
yeS near sta? calm star big yEs
alone

(wHo
Yes
near deep whO big alone soft near

deep calm deep

Who(holy alone)boly(alone holy)alone
(CUMMINGS, 2015, p.98)
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Mcllvaine (apud KIDDER, 1979b) notou que o poema ¢é todo construido a partir de onze
palavras. Além disso, o numero de recorréncias de cada palavra se da a partir do nimero de letras
de cada uma. Deste modo, “yes”, “big” e “who” aparecem trés vezes ao longo do poema; “star’,
“soft’, “near”, “calpr”’, “holy” e “deep”, quatro vezes; “alone’, cinco e “brlgh?’, em suas diversas
variagOes, aparece seis vezes. Tal repeticao também ocorre com as letras capitalizadas das palavras,

CX 63/65‘77, ‘f)/EJ”, “ng”,

Além do aspecto técnico, no que concerne a tematica, é possivel observar que Cummings
busca retratar com seu pequeno arsenal de palavras a aparicio de uma estrela, em inglés “star”. A
vista disso, ao longo da leitura do poema, o leitor se depara com a estrela aparecendo
vagarosamente. Primeiro tem-se “s777°, em seguida “s27°, “sta?’, até a estrela surgir
completamente®sfar”’. A escolha vocabular também ¢é representativa, pois este astro nao é qualquer
astro. A escolha de “/ho/y” e a énfase no seu brilho, representado pelo movimento das letras
capitalizadas de “brigh?” aludem a Estrela de Belém (KIDDER, 1979b). Destarte, Cummings busca
representar o momento em que a estrela surge e 0 modo como brilha através de todo um cuidadoso

trabalho tipografico. No final, o leitor tem mais que um poema, uma experiéncia de leitura.

A vista dessa breve apresentagao de obras cummingsianas, é possivel perceber que em seus
trabalhos literarios, Cummings busca criar transformagdes semanticas, redistribuir e dividir
palavras de modo a trazer a luz significados novos e nao antes vistos. Cohen (1990, p.71), chegou

a afirmar que

in exploiting the visual potential of each black mark on his white page - its potential
as ideograph, as abstract shape, as implied line, as something to slow or speed the
pacing, as visual embodiment of semantic meaning - Cummings made the real subject
of his poems the excperience of reading and seeing them: their process, their continnons

becoming, their inexhaustible transformativeness.
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Ao compararmos Cummings com Apollinaire, por exemplo, percebemos que enquanto
este buscava fazer com que as palavras criassem uma estrutura visivel, aquele tomava uma palavra
e a transformava em uma experiéncia pessoal. A originalidade de Cummings esta “en haber expresado
la carne del sentimiento a través de un mundo propio — intraducible — concebido en la desfragmentacion de la forma.

Por eso la palabra subyace: hace a la imagen; no al revés”” (BROWNE, 2014, p.11).

JOSE LEONILSON: O DESENHO E A PALAVRA

Enquanto E.E.Cummings partiu das artes plasticas para compor sua técnica tipografica no
campo literario, José Leonilson, no Brasil, nos anos de 1980, partiu das artes plasticas e, a partir

dela, trabalhou a palavra.

O artista, inicialmente, fez parte da Geracao de 80, “grupo de artistas que [...] retomaram
o caminho da pintura e das artes visuais, criando, as vezes em ateliés coletivos, pinturas de grandes
dimensdes e de cores fortes, em contraste, de certo modo, com a tendéncia conceitual e
minimalista da arte brasileira das duas décadas anteriores” (RIBEIRO, 2018, p.138). A obra do
artista, de inicio, se aproxima dos trabalhos de Antonio Dias (1944-2018) e, ao voltar-se para o
corpo do artista, se aproxima de Lygia Clark (1920-1988) e Hélio Oiticica (1937-1980), entre
outros, além de ressoar na producio artistica mais recente como na de Efrain Almeida e Sandra
Cinto, os quais trabalham com a linguagem intimista®’. Conforme Casimiro Mendonga (1991, p.3),

apesar de aproximar-se de diferentes artistas,

o humor, a ironia e o universo poético de Leonilson sio muito

diferenciados dos elementos usados pelos artistas brasileiros de sua

%2 Informagdes disponiveis em: escritoriodearte.com. “Comentario critico”. Autoria ndo indicada. Disponivel
em: https://www.escritoriodearte.com/artista/jose-leonilson. Acesso em 6 de novembro, 2021.
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gerac¢do. No inicio dos anos 80 ele preferiu adotar uma espécie de narragao
introspectiva a filiar-se a um movimento ou pensamento estético de
grupo. E verdade que encontrou ressonancia ao longo dessa década na
producdo de um vasto leque de artistas, principalmente entre a Italia, Suica
e Alemanha. No entanto, mesmo com afinidades na maneira de lidar com

signos visuais, os seus elementos sao extremamente pessoais.

Segundo Lagnado (1995), Leonilson foi movido pela necessidade de registrar sua
subjetividade. Deste modo, suas pegas sao construidas como cartas para um diario {ntimo.
Semelhante a Cummings, o artista brasileiro era tomado pelo entusiasmo juvenil, como afirma
Ribeiro (2017), ja que a critica especializada apontou uma caracteristica infantil e adolescente na
poesia cummingsiana. Ambos os artistas, poderfamos pensar, estdo “partly linked to the emotional
quality of [...] poems” (BAST, 2011, p.26) além de ndo “extinguish [their] personality enongh.” (BAST,
2011, p.26). No que concerne ao conjunto da obra de Leonilson, esta inclui uma grande variedade

de estilos, pinturas, desenhos, bordados e algumas esculturas e instalagoes.

Ao analisarmos algumas de suas obras, especialmente as que incorporam a palavra,
notamos que estas dao “margem a uma aproximag¢ao de campos e linguagens, deixando em aberto
a possibilidade de ler a sua obra como gesto [...] literario” (RIBEIRO, 2018, p.138). Deste modo,
¢ possivel perceber que a obra de Leonilson se constréi em torno de uma multiplicidade de formas,
meios e linguagens que afirmam um espag¢o tomado pelo hibridismo. O artista, como afirma
Ribeiro (2018), mescla pintura, bordado, costura, desenho e até mesmo materiais como veludo e
vidro, permitindo também trazer o uso da palavra, ou seja, registros escritos elaboradores que se
tornam poemas intermidiaticos. Todavia, como apontado acima, as obras do artista apresentam a

intencao de criar formas para o registro de vivéncias pessoais.

Analisemos, entdo, algumas obras.
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Figura 6: “Todos os Rios” (1988), José Leonilson. Fonte: Museu de Arte Moderna de
Sio Paulo - MAM®

Nesta tela, Leonilson apresenta um conjunto de tragos e linhas que formam um mapa. Tal
nog¢ao se da, também, pelos nomes de rios, tais como “Tiete” e “Rio Grande”, que localizam
espacialmente rios brasileiros. Contudo, ao lado dos nomes dos rios, temos também passagens
liricas que remetem diretamente ao elemento erdtico. Transcrevendo os “versos”, conseguimos

encontrar os seguintes termos e frases:

Todos os rios levam a sua boca
Rio Grande

Confusao

Tiete

O lago o desejo

Paranapiacaba

Jau

Ttu

Diana

83 Disponivel em: https://mam.org.br/acervo/1997-001-leonilson-jose/. Acesso em 3 de novembro, 2021.
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Fala mansa
Olhar fundo
Turvo
Parana
Pardo

Piracicaba

O elemento erético do quadro se mostra claramente a partir de alguns aspectos especificos.
Primeiro, o centro rubro da tela que se abre como uma boca e que engole as linhas, deixando em
aberto a possibilidade de vé-lo como foz e como nascente. Entre estas linhas, o verso “Todos os
rios levam a sua boca” aponta para uma espécie de eu lirico que, por mais que busque fugir, sempre
acaba retornando ao seu amante. A escolha do mapa remete a essa fuga em forma de viagem,
mas que, por mais que se tente, a foz e a nascente do rio sempre serdo as mesmas: os labios do

amante. A

letra viva, a palavra movente que persegue e estrutura tantas obras de
Leonilson [é] uma espécie de complemento |[...], um centro deslocado [...]
que ndo completa ou acrescenta um sentido incerto, mas amplia suas
possibilidades ao criar uma nova zona autonoma de elaboragao formal da

obra (RIBEIRO, 2018, p.140).

Conforme Gustavo Ribeiro (2018), a construcao conjunta do texto e da imagem, na
verdade, nao subordinam Blake, mas criadora de sentido. Os trabalhos em pintura de Leonilson,
conforme Cassundé (2011), convidam o observador/leitor a exercer uma postura ctitica que se
diferencia da relagao passiva do olhar. O texto pede participa¢do, para que respostas as imagens

venham a luz.
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Outro exemplo é “Os pensamentos do coraciao”, na qual o artista traz no centro de uma
tela vermelha o texto “os pensamentos do coragao” estruturando o formato do coragao. No centro 2
deste temos o cérebro e duas espadas. Apesar de simples, essa tela congrega toda a batalha entre
sentimento e razao. As espadas apontam claramente para a guerra, e o cérebro e o coragdo siao
elementos classicos do simbolismo da razio e da emocdo. Todavia, a frase “pensamentos do
coracao” amplia os sentidos do quadro, ja que, como mencionado, o coragao ¢ muito mais levado
pela emogio do que pela razao. Assim o termo “pensamentos’ entra em contradi¢ao com o termo

“coracao”. O coragiao pensa o sentimento que luta contra o pensamento racional do cérebro,

deixando o pintor/eu lirico em desacordo consigo mesmo.

Figura 7: “Os pensamentos do coragio” (1988), José Leonilson. Fonte: Itat Cultural®

Para finalizar a ilustracao da obra de Leonilson, a tela “O transatlantico", de 1990, também

trabalha com a palavra criando o que Ribeiro (2018) denominou de “poema intermidiatico”.

% Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral5190/0s-pensamentos-do-coracao. Acesso em: 3
de novembro, 2021.
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Figura 8: “O transatlantico” (1990), José Leonilson. Fonte: Itat Cultural®®

Pode-se ler no quadro o seguinte: “I #7y fo live in his world/ but all the ways put me back to that
small place of mine”. Leonilson, com essa obra e, em certa medida com as outras duas apresentadas,
registra seu desejo pelo outro e a afeicio que sente, assim como a propria rejeicio. Em "O
transatlantico", o texto indica a vontade do que poderfamos chamar de "eu lirico" de viver no
mundo do amante, todavia, essa ¢ uma vontade impossivel. A impossibilidade de viver no mundo
do outro ¢ apreendida tanto pelo proprio texto, quanto pelas duas imagens: a mio e a cabe¢a. A
mao pode vir a ser interpretada como a que puxa o "eu lirico" de volta para o seu mundo, além de

indicar o lugar pequenino e particular deste “eu lirico” exposto em “zhat small place of mine”’. A face

8 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra58611/o-transatlantico. Acesso em: 3 de novembro,
2021.
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em branco, ja indica a prépria impossibilidade de viver no mundo alheio, pois perde sua identidade,

) L . . . : 131
sua face; é apenas no seu proprio mundo, sendo si mesmo, que ¢é possivel viver.

Discipulo de um ideal romantico malogrado, Leonilson foi movido pela
compulsio de registrar sua interioridade a fim de dedica-la aos objetos do
desejo. Esse legado, enunciado por um 'eu' cuja expia¢do ¢ incessante,
reavalia a subjetividade apos as experiéncias conceituais (LAGNADO,

1995, p.27-28).

Com as trés obras apresentadas, a afirmag¢ao de Lagnado pode ser verificada. Ademais, na
série de lonas pintadas, as figuras e palavras s6 de fato se integram na medida em que o espectador
lhes confere uma vivéncia. Caso isso nao ocorra, as telas de Leonilson ndao passam de rabiscos de

um diario que sé interessa ao proprio autor (CHAIMOVICH, 1993).

Leonilson reconhece sua obra como estando no mundo quando o
espectador lhe diz acreditar que ela foi feita para si, mantendo o cariter
iniciatério e privado pretendido. O discurso do artista adere a um dos
aspectos da obra, o da personalizagdo exacerbada das vivéncias
envolvidas. Leonilson apresentaria um jogo artistico privado, cujas
referéncias a outros artistas estaria baseada mais numa apropriacio
fechada em si mesma do que numa tentativa de dialogo. O movimento
descrito pelo artista ¢ de fuga do mundo. Cada um interpreta e reinterpreta
0 que quiser, sempre negando a vivéncia universal em favor da vivéncia

iniciatéria (CHAIMOVICH, 1993, p.7).
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Ribeiro (2018) conclui, entao, sobre a obra do artista plastico, que o que interessa é o gesto
da criagdo literaria. O texto, em muitas de suas produgdes, sobrevive e se impde, “apresentando o
espectador convencional de uma exposi¢iao de artes visuais a cena da leitura como modo de
percepgao fundamental”. Com sua escrita, LLeonilson se converte no autor de sua propria historia
e narrador das obras. “As artes como imagens mentais ou até mesmo verbais, caracterizam
Leonilson como um criador que de longe se tornou metafora viva de sua narrativa e designagao
de um ser humano incorporado as telas por uma relagio de semelhanca” (TEIXEIRA, ARAUJO,
2019, p.8).

POESIA E O CONTEMPORANEO

O presente trabalho buscou aproximar artistas distantes quer espacialmente, quer na
tradi¢do, de modo a demonstrar como a poesia e as artes visuais, no contemporaneo, se expandem
e se assimilam. Desde a antiguidade, a palavra e a imagem caminham juntas. E.E.Cummings,
diferentemente dos poetas de sua geracao, partiu das artes visuais, cubismo e futurismo, de modo
a construir uma poética. José Leonilson, anos depois, no Brasil, passou a frente de Cummings e
conseguiu unir o imagético e o poético/natrativo de maneira tio entrelacada que a interpretagio
de sua obra deve levar em consideragdo ambos, conjuntamente, criando uma poesia visual que
congrega tanto a letra, quanto o desenho. Vemos, com isso, que Jean Luc-Nancy, em "Fazer, a

poesia" (2005), estava correto ao afirmar que

a palavra "poesia" designa tanto uma espécie de discurso, um género no
seio das artes, ou uma qualidade que pode apresentar-se fora dessa espécie
ou desse género, como pode estar ausente nas obras dessa espécie ou
desse género [...] A poesia é assim a unidade indeterminada de um
conjunto de qualidades que ndo estdo reservadas ao tipo de
composi¢do chamado "poesia", ¢ que nao podem em si proprias ser
designadas sendo alterando com o epiteto "poético" termos como riqueza,

esplendor, ousadia, cor, profundidade, etc. (p.9-10, grifo préprio).
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Resumo

Pernambuco e Sevilha sio apresentadas por Joao Cabral de Melo Neto como duas regides de
aprendizagem da linguagem poética por possuirem paisagens e culturas em que o poeta encontrou
temas, formas artisticas e ritmos matriciais de sua poesia. Neste trabalho serdo comentados poemas
das ultimas obras do autor, em que a voz lirica retorna a Pernambuco e a Sevilha e encontra as
duas localidades transformadas. O objetivo é discutir as reagoes dos sujeitos liricos diante dessas

mudancas.

Palavras chave

Joao Cabral de Melo Neto, Pernambuco, Recife, Sevilha, poesia, sujeito lirico.

Abstract

Pernambuco and Seville are presented by Joao Cabral de Melo Neto as two regions for learning
poetic language because they have landscapes and cultures in which the poet found themes, artistic
forms and main entity rhythms of his poetry. In this work, poems from the authot's last works will
be commented, in which the lyrical voice returns to Pernambuco and Seville and finds both

locations transformed. The aim is to discuss the reactions of lyrical subjects to these changes.

Keywords

Joao Cabral de Melo Neto, Pernambuco, Recife, Sevilha, poetry, poetic speaker.
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Introducgao

Joao Cabral apresenta de forma recorrente em sua poesia as regides de Pernambuco e
Andaluzia, respectivamente lugares de nascimento e de trabalho como diplomata. Em muitos
poemas do autor, foram descritos os aspectos topograficos, culturais e socioeconoémicos das duas
regides, tais como a disposi¢ao arquitetonica, os fendmenos climaticos, os deslocamentos e as
configuragées sociais, os elementos culturais e artisticos. Os sujeitos liricos desses poemas
vivenciam os espagos, os descrevem e percebem de modo singular: Pernambuco é composto de
uma paisagem arida e masculina; carente de presenca de chuvas, de vida e de justi¢a social; na
Andaluzia, Sevilha ¢ a cidade acolhedora, feminina, de medida e proporc¢ées adequadas ao sujeito
que com ela convive, é o lugar do cante e do baile flamenco, da cultura cigana e das festas de

expressao popular.

As duas localidades, tio visitadas na poesia de Cabral, ora sao retratadas isoladamente nos
b ~ (13 2

poemas, ora encontram-se reunidas em um mesmo poema, como sao exemplos “Chuvas”, da obra
Serial, “Pratos rasos”, “Cais pescador” e “Autoctitica”, de A escola das facas. Percebe-se, na forma
de apresentagao desses espacos, uma distinta mobilizacao afetiva da voz poética, passivel de ser
explicada pelas diferentes imagens e perspectivas adotadas para a descri¢do de Pernambuco e de
Sevilha. Neste trabalho, serao discutidos poemas sobre Pernambuco e Sevilha enunciados por
vozes liricas que, depois de algum tempo distantes das localidades, revisitam esses lugares e avaliam

as mudangas por que passaram e como cada qual lidou com as transformagoes.

Pernambuco e Sevilha: entre a memoria e a revisitagao

As vozes liricas dos poemas de Joao Cabral apresentam a cidade de Sevilha como um
espago acolhedor, genuino e integro. Essa imagem da cidade contém semas da interioridade uterina
e do feminino sensual. Na obtra Quaderna, no poema “Sevilha” 1é-se: “A cidade mais bem cortada/
que vi, Sevilha;/[...] Ao corpo do sevilhano/toda se ajusta” (MELO NETO, 2020, p. 255). E a
cidade sob medida, capaz de acolher corpos sevilhanos em seus becos e pragas dos bairros antigos,

9,

como reitera o poema de A educagao pela pedra, “O regaco urbanizado”: “[...] Eles tém o aconchego
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que a um corpo/ da estar noutro interno ou aninhado,/ para quem quer, quando fora de casa,/

seus dentros e resguardos de quarto.” (MELO NETO, 2020, p. 441)

Pernambuco, por sua vez, ¢ apresentado com seu inigualavel estado de lucidez, advindo da
extrema caréncia, como afirmam os versos de “Duas paisagens”, poema que compara as paisagens

catala e pernambucana:

]

Em termos de uma mulher
nao se conta é Pernambuco:
é um estado masculino

e de ossos a mostra, duro,

de todos, o mais distinto
de mulher ou prostituto,
mesmo de mulher virago

(como a Castilla de Burgos).

Licido nao por cultura,
medido, mas nao por ciéncia:
sua lucidez vem da fome

e a medida, da caréncia,

]
(MELO NETO, 2020, p. 167)

A critica social advém do compromisso do poeta de expor as injusti¢as sociais de
Pernambuco e do nordeste brasileiro. Cabral declarou que quando “soube que a expectativa de
vida no Recife era de 28 anos, enquanto que na India era de 29” (FOTOBIOGRAFIA DE JCMN,
2021, p. 72), teve um choque emocional. E foi fora do Brasil que o poeta sentiu a necessidade ética

de falar de seu estado natal, discutir o Sistema politico e econémico nordestino baseado na
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exploracio de “severinos” e na constru¢ao de uma industria da seca e da imigracao, temas
presentes nos livros O Rio, O cao sem plumas, Morte e vida Severina, Quaderna, Serial e Dois parlamentos.
Cada vez mais distante de Pernambuco, devido a carreira diplomatica, Cabral conta com a memoria
para escrever os Poemas pernambucanos que acabaram intitulados A escola das facas (1975-1980), devido

ao maior apelo comercial do ultimo titulo:

O titulo original era Poemas pernambucanos. Depois o José Olympio achou-
o pouco comercial — Pernambuco, coitado, ndo tem nem o direito de dar
nome a um livro. [...] meus poemas em geral falam muito de Pernambuco.
Nao os trés primeiros livros — Pedra do sono, Os trés mal-amados e O engenheiro
-, que apresentavam uma poesia mais cosmopolita. Mas no quarto,
Psicologia da composicao, que eu escrevi em Barcelona, Pernambuco ja
aparece. Descobri Pernambuco fora do Brasil. Ha também em A escola das
facas muito de reminiscéncia. (FOTOBIOGRAFIA DE JCMN, 2021,
p.195)

O livro Agrestes também reune algumas historias familiares e populares, em que a memoria
afetiva desencadeia uma série de imagens de Pernambuco, além de relatos vivenciados no passado,
revelando um pouco da histéria de vida do proprio poeta. O poema “A rede ou o que Sevilha nao
conhece”, localizado na secao “Do Recife, de Pernambuco”, dialoga com “Retrato de Andaluza”,
presente na obra Musen de tudo, pois se neste poema Sevilha e Cadiz sio cidades que se deixam
“abracar de uma vez, completas,” (MELO NETO, 2020, p. 465); naquele, a rede do Nordeste
abraca o corpo, numa inversao entre a condi¢do passiva de Sevilha e Cadiz que desconhecem o

abraco ativo da rede nordestina:

A rede ou o que Sevilha n3o conhece
H4 uma lembranga para o corpo,

a tua: é a de um abraco de rede,

esse abraco de corpo inteiro

de qualquer rede do Nordeste,

da rede que tua Andaluzia,
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que ¢ tao da sesta, nao conhece,

e mais que abraco, é o abragar

de tudo o que pode estar nele; 141
¢ abraco sem fora e sem dentro,

¢ como vestir outra pele

que ele possui e que o possui,

uma rede nas veias, febre.

(MELO NETO, 2020, p. 614-5)

Enquanto Sevilha entrega-se “inteira, feminina,/ e sensual ou sexual, de sesta.” (MELO
NETO, 2020, p. 465), conforme anunciado nesses versos de ‘“Retrato de andaluza”, a rede
nordestina veste, possui e entranha o sujeito até o estado febril, ¢ uma rede inerente ao sujeito,
tipicamente nordestina, ¢ um abrago total, com forca e presen¢a na memoria e no corpo do sujeito,
uma rede-afeto que s6 o nordeste possui ¢ que nem mesmo o distanciamento fisico do poeta

conseguiu apagar.

Em muitos poemas de Cabral, Pernambuco ¢ referéncia para a descri¢io e compreensao
da configuragdo social, fisica e cultural de outras regides. Entretanto, quando contiguo a Sevilha,
enunciados em um mesmo poema, atenuam-se as denuncias das desigualdades sociais e
praticamente desaparece a figura humana tao habitualmente presente e fundamental nos poemas
sobre o nordeste brasileiro. A secura e a solidio nordestina desencadeiam o desejo de um outro,
oposto, feminino, acolhedor e fértil, seja ele a chuva que raramente acontece no sertao nordestino,

seja a cidade de Sevilha:

No Sertao de alma bruta
a chuva é mais que chuva.
E pessoa: e isso é mais

do que tudo o que traz.
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E esse mundo viuvo,
mais que o verde futuro,
ama nela a presenca,
corporalmente, fémea.

(MELO NETO, 2020, p.325-326)

A representagdo fisionomica de Pernambuco e de Sevilha da-se por equivaléncias
cartograficas, por complementaridades entre o feminino e o masculino. O senso de proporcio e
medida sdo tragos sevilhanos recorrentemente presentes em poemas que apresentam a cidade, por
ser ela adequada aos corpos que a habitam. Cabral chegou a afirmar: “O que acontece é que Sevilha
me caiu tao bem que até o Recife me pareceria ruim — se para 1a tivesse ido saindo de Sevilha.”
(FOTOBIOGRAFIA DE JCMN, 2021, p. 120). O sujeito lirico sente-se acolhido pela cidade que
¢ um outro, distinto de si e fortemente desejado, inclusive no ambito da escrita poética. No poema
“Sevilhana pintada em Brasilia”, Cabral apresenta a fisionomia da cidade por meio da critica a um
retrato impreciso que um pintor de Brasilia fez de uma “mulher que tem da cigana/ que permeia
Sevilha, Triana;” (MELO NETO, 2020, p. 733). Trata-se de um retrato prolixo, nao planejado, de
tracos confusos. Pelo procedimento da equivaléncia, a mulher do retrato da lugar a Sevilha de
intensidade contida, trago singular, linha escorreita, limpa, funda e radical. Por comparacao, o

poema ainda aproxima o carater de Sevilha e o projeto poético cabralino.

Neste sentido, a obra de Joao Cabral revela que Pernambuco e Sevilha sao duas matrizes
tratadas do ponto de vista de um sujeito atento as agruras politico-sociais e as configuragdes
naturais e culturais das localidades rigorosamente compostas e percebidas pela voz poética. O olhar
dos eus-poéticos ¢ critico e afetivo, capaz de apresentar tanto historias e experiéncias recentes €

passadas, quanto problematizar as tradi¢oes andaluzas e as desigualdades sociais pernambucanas.

Sabe-se que em 1942 Jodo Cabral deixou Recife para viver no Rio de Janeiro e para ali s6
retornou na condi¢ao de visitante, tendo sido registrada em sua biografia a participacio na
exposi¢ao bibliografica de sua obra no Palacio do governo de Pernambuco, em 1980; em Sevilha
viveu e trabalhou de 1956 a 1958 e de 1962 a 1964, retornando a cidade em 1992 para representar
o presidente do Brasil na Expo92. Nas tltimas obras publicadas entre as décadas de 70 e 90, devido

ao distanciamento fisico das duas localidades, Joao Cabral acionou de modo dominante a memortia.
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Em Musen de tudo (1975), no poema sugestivamente intitulado “O profissional da memoria” (p.401-
2), encontra-se a descri¢ao ¢ a analise do processo de inoculagio de lembrangas da cidade de
Sevilha: o eu-poético procura guardar imagens domésticas e arquitetonicas que possam organizar,
nos fios da memoria, o corpo da mulher que habita Sevilha, bem como as ruas e as pragas
sevilhanas, sendo estas tltimas espagos anunciados em outros poemas e descritos como habitaveis
e aconchegantes”’. Entretanto, o profissional percebe que a memoéria s6 mantém vivas as
lembrancas mais proximas: “Mas, desconvivendo delas,/ longe da vida e do corpo,/ viu que a tela
dalembranca/ se foi puindo pouco a pouco;/|...] A lembranca foi perdendo/ a trama exata tecida,/
até um sépia diluido/ de fotografia antiga.” (MELO NETO, 2020, p. 482). Como reacio, contenta-
se com a atmosfera da cidade de Sevilha mantida ativa pela presenga da mulher: “Mas o que perdeu
de exato/de outra forma recupera:/ que hoje qualquer coisa de uma/ traz da outra sua atmosfera.”
(MELO NETO, 2020, p. 483). A manuten¢ao de uma atmosfera sevilhana sé é possivel devido a

equivaléncia entre a mulher e a cidade que Jodao Cabral constrdi em seus poemas.

A sabedoria de Sevilha

Conforme mencionado, é na condi¢ao de visitante que o poeta produziu um reduzido
numero de poemas que retratam a transformagdo por que passaram Pernambuco e Sevilha no
periodo de trés décadas. Ha nesses poemas um transito entre os tempos passado e presente, entre
a memoria do conhecido e a imagem flagrada no presente da enunciagao, entre a atmosfera das
cidades e os fios puidos da memoria. Sio eles: “Sevilha revisitada em 1992 (MELO NETO, 2020,
p.736), “O Arenal de Sevilha” (MELO NETO, 2020, p.745) e “Sevilha e o progresso” (MELO
NETO, 2020, p.763), todos poemas da obra Sevilha andando, sendo que os dois tltimos encontram-
se na se¢ao “Andando Sevilha”. As transformagoes por que passou a cidade de Sevilha sao o tema
dos trés poemas. O primeiro deles possui ancoragem temporal no retorno de Cabral a Sevilha para

participar da Expo92:

7 Ver os poemas “A mulher e a casa” e “Sevilha”, da obra Quaderna, ““A urbanizagio do regaco” de A educacio pela
pedra; ““As plazoletas” de Sevilha andando.
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Sevilha revisitada em 1992
Ele foi visitar Sevilha
levando Sevilha consigo;
assim nao teve de a levar

a Sevilha do tempo ja lido.

Nao foi por temer re-encontra-la
dilacerada em avenidas
nem temer os mil automoveis

que formigueiram hoje Sevilha.

Tinha consigo a intimidade
que de Sevilha faz mulher
toda a que ela tem de Sevilha:

pois passea-la ndo ¢ mister.

Porque nesse quarto de hotel

- que é o que de menos sevilhano -
tinha-a entre quatro paredes

como se estivesse Sevilha andando.

(MELO NETO, 2020, p.736)

O eu-poético, ciente de que a Sevilha revisitada difere daquela vivenciada no passado,
previne-se e leva consigo a mulher-Sevilha, evitando com isso passear pelas avenidas
movimentadas e lidar com o transito de automéveis que dilacera o corpo da cidade. Assim, o eu-
poético fecha-se no quarto impessoal do hotel para manter viva a imagem e a atmosfera das
plazoletas acolhedoras da cidade de outrora. A expressiao “como se”, no ultimo verso, anuncia que
¢ por meio do ficcional que o sujeito lirico mantém “Sevilha andando”. A solucao que permitira o
contato intimo com a Sevilha-mulher-cidade é paradoxal porque isola o sujeito no quarto para
proteger do contato com a urbanizagao das largas avenidas do tempo presente, a mulher-Sevilha

que trouxe consigo. Em lugar de andar Sevilha ou vé-la andando, o sujeito lirico imobiliza Sevilha
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para manter viva a sua atmosfera de intimidade, o que é um procedimento novo porque em poema
de A educagao pela pedra, havia o anincio de que Sevilha bem sabia como se proteger do processo
de urbanizagdo. Trata-se de “A urbanizacao do regaco”, em que o sujeito lirico descreve a
topografia da Sevilha antiga, com suas ruas pouco anchas, pragas e becos sem saida; espacos
acolhedores porque diminutos, ocultos e pouco frequentados: “Eles tém o aconchego que a um
corpo/ da estar noutro, interno ou aninhado,/ para quem torce a avenida devassada/ e enfia o
embainhamento de um atalho,/ para quem quer, quando fora de casa,/ seus dentros e resguardos
de quarto.” (MELO NETO, 2020, p.425). Nestes versos, percebe-se uma certa forma de ser da
cidade de Sevilha, capaz de se proteger do progresso que inevitavelmente atinge as cidades. Por
isso, ¢ quando revisita Sevilha que o eu-poético revela-se indisposto para levar a mulher que o
acompanha a “Sevilha do tempo ja ido.”. Soluciona o problema, mantendo-a consigo no quarto
de hotel para que entre quatro paredes, fosse recuperada a atmosfera de quem caminha as ruas do

bairro antigo sevilhano.

Um segundo poema que reune os tempos passado e presente, assim como a distinta

condi¢io da cidade, ¢ “O arenal de Sevilha™:

Ja nada resta do Arenal
de que contou Lope de Vega.
A Torre do Ouro é sem ouro

sendo na cupula amarela.

Ja nao mais as frotas das Indias,
e esta hoje se diz América;
nem a multidao de mercado

que se armava chegando elas.

Ja Rinconete e Cortadilho
dormem no carcere dos classicos
e é ponte mesmo, de concreto,

a antiga Ponte de Barcos.
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Utrbanizaram num Passeio
o formigueiro que antes era;
s6, do outro lado do rio,

ainda Triana e suas janelas.

(MELO NETO, 2020, p.745)

Vé-se que Cabral recupera um passado histérico longinquo ao fazer referéncia ao
dramaturgo e poeta barroco Lope de Vega (1562-1635) que esteve na cidade de Sevilha e escreveu
uma pega teatral intitulada E/ Arenal de Sevilla, sendo o Arena/ um bairro da antiga zona portuaria
da cidade. Também ha mengao a Torre do Ouro, situada proxima do Arenal, e uma das construcoes
do século XIII que, assim como as muralhas, tinha a fun¢ao de proteger a cidade e seu comércio.
Ainda compunha este complexo arquitetonico a Ponte de Barcos, de 1171, atual Ponte de Triana,
mencionada no décimo segundo verso, e que pelo rio Guadalquivir interligava Triana e o Arenal
de Sevilha, sendo ela formada de treze barcos amarrados e unidos por uma passarela de tabuas
resistentes para circulagdo entre as duas margens do rio®. A terceira estrofe do poema faz
referéncia a novela de Miguel de Cervantes, "Rinconete e Cortadillo", publicada na obra Novelas
exemplares, em 1613. Vé-se que o sujeito lirico de “O Arenal de Sevilha” retoma informagdes
histéricas colhidas no Arquivo das Indias e na literatura de ficcdo barroca nas trés quadras
dedicadas a anunciar os poucos resquicios desse passado. Um nimero expressivo de signos de
negaciao e falta (nada resta, sem ouro, nao mais, nem) aponta o apagamento histérico do
enfrentamento entre mugulmanos e cristios e das relagdes comerciais resultantes da exploracao
das colonias. E preciso recordar que em 1956, Cabral residiu em Sevilha, a servico do Itamaraty,
para realizar pesquisas histéricas no Arquivo das Indias. O poema parece aproximar o pesquisador
e o leitor Joao Cabral, conhecedores de fatos e da literatura que compuseram o Século de ouro
espanhol, momento em que a Espanha viveu um esplendor cultural e uma derrocada econémica.
Com a retomada desses fatos, os versos problematizam a urbanizac¢ao da localidade e a imposicao

de uma nova ordem e ritmo. O Passeio de Cristovao Colombo, no século XX, constitui-se de uma

58 Sobre a configuracdo urbana da cidade de Sevilha e mais especificamente sobre as obras acontecidas na area
em que se localiza o Arenal, recomenda-se o artigo de Peter Ribon Monteiro, intitulado “Sevilha e o duplo
Guadalquivir: breve andlise do recente fen6meno de integracgdo cidade-rio”, informado nas referéncias deste
trabalho.
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larga avenida que margeia o rio Guadalquivir e a ele imp&e nio o ritmo adotado pela multidao no
mercado, mas o ritmo do automoével que por ela circula e “devassa” o espago outrora descrito
como um formigueiro. Se um formigueiro possui uma organiza¢ao propria e funcional, o Passeio
de Colombo apaga a complexidade arquitetonica e social, bem como a antiga histéria de
dependéncia da zona portuaria da chegada das riquezas que vinham da América e que eram tema

da literatura.

A unidade promovida pela urbanizagao, anunciada no décimo terceiro verso, altera o bairro
Arenal e o que dele se sabe depende de documentos ou do que contaram Lope e Cervantes. Por
outro lado, o sujeito lirico parece adotar como contraponto o bairro de Triana e sua solidao. O
emprego da pontuagao parece ser recurso expressivo de reiteracio do isolamento do bairro e do
povo de Triana, protegidos da urbanizagao. Em momentos historicos diferentes, Triana conseguiu
manter-se isolada, o que parece ser aprovado pelo eu-poético quando emprega o advérbio “ainda”,
no ultimo verso, que pode atribuir a Triana marcas de resisténcia e autenticidade, como reafirmam
os versos de outros dois poemas do autor, respectivamente de Crimwe na calle Relator e da segao
Inéditos. “Ttiana que de toda Sevilha/ foi o bairro mais marinheiro,/ e onde ganhou em nome de
tua/ o que lhe roubaram em dinheiro.” (MELO NETO, 2020, p. 693), mas mantém a compostuta
“miuda, rebelde e tudo/ que ha de Sevilha a Triana.” (MELO NETO, 2020, p.827). A historia
passada sobre a importancia cultural, politica e econémica do Arenal, o poema contrapde o
isolamento de Triana do outro lado do rio que, similar ao sujeito do quarto de hotel, utiliza-se de

um subterfugio geografico para manter-se afastada da urbanizacao.

O relato da sabedoria com que a cidade de Sevilha enfrentou o crescimento urbano

também estd presente em “Sevilha e o progresso” que encerra a se¢ao “Andando Sevilha™:

Sevilha é a Unica cidade

que soube crescer sem matar-se.

Cresceu do outro lado do rio,

cresceu a0 redotr, como os circos,

conservando puro scu centro,

intocavel, sem que seus de dentro

www.encontrodepoesia.com.br/ ¢ ISBN 978-85-8359-079-8

147


http://www.encontrodepoesia.com.br/

15" Q/\f\(mn)rla’

.0 imbomacicrnal
‘1 de & IV
{00+ omen Ao doau bl 4 Nade Nelo- navimbar 2021

tenham perdido a intimidade:

que ela s6, entre todas cidades,

pode o aconchego de mulher,

pode o macio existir do mel,

que outrora guardava nos patios
e hoje ¢ de todo antigo bairro.

(MELO NETO, 2020, p. 763)

O nucleo de Sevilha, a que se refere o poema, é o chamado casco antigno na forma de uma
améndoa, composto por ruas estreitas e tortuosas em que se localizam as construgoes
arquitetonicas medievais e renascentistas, com uma configuragao espacial bastante diversa do
entorno moderno, tramado por linhas perpendiculares e previsiveis angulos retos destinados a
circulagio de automoveis e de outros veiculos surgidos com a modernidade e a revolucio

industrial.

O poema contrapde dois tempos e dois espagos, ressaltando a sabedoria com que a cidade
soube conciliar os opostos. O centro antigo de Sevilha manteve seus tracos de pureza, de
aconchego, de um existir feminino pautado no bem-estar e na recepg¢ao calorosa do transeunte.
Ao redor, como uma moldura a destacar ainda mais as diferencas, a modernidade impds-se, mas

sem conseguir atingir o nucleo que se manteve preservado, conforme anuncia a voz poética.

Quando aproximados os trés poemas sobre a Sevilha de outrora e a atual, tem-se a presenca
de duas ordens: aquela dos bairros medievais e uma outra marcada pelo projeto de urbanizagao
dos territorios, iniciado no século XIX e intensificado no século XX. Sevilha consegue conservar
intacta a ordem antiga e o eu-poético de “Sevilha revisitada em 19927, que a vivenciou em “tempo
jaido”, soube reencontra-la em corpo similar, aquele da mulher que mantém pulsante o andamento
ritmico-estético da cidade, ainda que no reduzido e impessoal espaco do quarto de um hotel,
simbolo do compacto casco antigno sevilhano. No poema “O arenal de Sevilha”, a condigao ilhada
do bairro de Triana a preserva da intervengao praticada na outra margem do rio. A cidade de

Sevilha, dividida pelo rio Guadalquivir, mantém Triana fora dos planos sucessivos de
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transformagao do bairro do .Arenal e do curso do rio. Ha registros de que a urbanizagao teve por
consequéncia a construgao do extenso Passeio de Cristévao Colombo: “Com a saida do porto, o
velho Arenal é reformado em 1980, dando inicio ao processo de reintegragao que ira se desenvolver
gradativamente nas décadas seguintes.” (RIBON MONTEIRO, 2009, p. 660). Do ponto-de-vista
do suyjeito lirico, o Arenal tornou-se homogéneo; mas o bairro de Triana que tem nas janelas a
metonimia de sua configuracdo arquitetonica caracterizada por sobrados de poucos andares e
iluminados pelas muitas janelas voltadas para o rio, mantém-se livre da urbanizagao. Também no
poema “Sevilha e o progresso” ha o antuncio de que a revelia da urbaniza¢ao das margens da cidade,

a parte antiga resiste e se mantém “intocavel”.

Longe ou perto de Sevilha, no tempo presente ou pela mediagao da memoria, o eu-poético
estabelece com ela uma relagao historico-cultural afetuosa, estética e sensual. A paisagem e a
cultura do lugar parecem promover a integracao do eu-poético com o espago e seus elementos.
Determinantes pictoricos e topograficos mantém em Sevilha espagos do desejo e do bem-estar,
sendo que da perspectiva do eu-poético de “Sevilha e o progresso”, a cidade viva porque a tnica

“que soube crescer sem matar-se.”

Uma outra Recife e um singular Pernambuco

Sobre Pernambuco, e mais especificamente Recife, selecionamos os poemas “Ao novo
Recife”, publicado em A escola das facas p. 449; “Cais do Apolo” e “The Return of the native”,

presentes na obra Agrestes.

Na leitura do primeiro poema selecionado, pode-se evocar o texto de Walter Benjamin,
intitulado “O narrador”, que apresenta duas classes de narradores representados pelo marinheiro
comerciante que viaja e conhece outras terras e culturas e pelo camponés sedentario que niao se
distancia de sua terra. Ambos sio narradores experientes e capazes de relatar histérias locais ou
distantes e de formar artifices que aperfeicoam constantemente a arte de narrar. Ainda segundo
Benjamin (1985), a narrativa tem uma dimensao pratica e sua “utilidade pode consistir seja num
ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida” (p.
200). A voz que “aconselha” no poema “Ao novo Recife”, parece aproximar-se da condi¢ao do

viajor, "alguém que vem de longe" (BENJAMIN, 1985, p.198) acumulando experiéncias para
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conta-las em forma de narrativas orais, também apresenta o cariter exemplar das narrativas
praticas. Benjamin (1985) afirma que as narrativas exemplares sao importantes para a formag¢ao do
ouvinte porque oferecem conhecimentos e conselhos, mas as experiéncias desmoralizantes que as
sucessivas guerras geraram no século XX comprometeram as tentativas de troca de experiéncias
narrativas. Assim, o conselho também se tornou inviavel ou interditado na nova configuragao

politica e social. Parece ser o que acredita o sujeito lirico do poema que nio se sente autorizado a

aconselhar:

Embora nao me sinta o direito

de te dizer sim, ndo, dar conselho,

conto com que todo esse progresso

que derruba o onde fui (e ainda levo)

faca mais facil o mao-a-mao

de mao a mao distribuir o pao,

e que tua gente volte ao “bom-dia”
de quando la toda se sabia.

(MELO NETO, 2020, p. 532)

Embora no primeiro distico o sujeito lirico afirme seu desconforto na arte de aconselhar,
¢ o que ele fara nos disticos subsequentes. A expectativa é a de que o progresso do agora nio
derrube o outrora que marcou a formagao do proprio sujeito lirico, expresso nos verbos “fui” e
“levo” que se referem a uma constitui¢ao do sujeito e de sua memoria. De modo sintético, em
apenas trés versos, o sujeito anuncia o que lhe parece fundamental quando o assunto é progresso:
a equidade social. Distribuicao de pao e de bom-dia seria o esperado pelo novo Recife progressista.
Instaurando uma voz lirica visitante, similar a do viajor benjaminiano, o poema opta pelo
distanciamento do sujeito lirico, marcado por um discurso formal, como se fora um estrangeiro na
nova Recife, enquanto no passado o territorio e sua dinamica lhe foram tao préximos. A voz lirica
nao s6 aconselha, como desafia a nova Recife a basear-se na justica social, ainda que o quarto verso

provoque certa desconfianca sobre o cumprimento do esperado e desejado, expressa
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principalmente no emprego do verbo “derrubar”, semanticamente contrario as expectativas do eu-

poético.

O poema “Cais do Apolo” também problematiza a modernizagao e o progresso do Cais,
com seus arranha-céus e computadores. Ha o relato de que no passado, o Cais fora habitado,
durante o dia, por armazéns destinados a atividade comercial ligada a produgdo canavieira;
enquanto a noite convertia-se em um espago de reuniao de trabalhadores em busca de diversao e

prazer sexual®”

. Era a noite que o Cais aproximava sujeitos de esferas sociais e economicas
diferentes, subvertendo a ordem alicer¢cada em injusticas e segregagao sociais. Entretanto, com o
aterramento e a urbanizac¢do do Cais, a segregacao tomou conta de tudo e nao ha mais qualquer

indicio de partilha:

Cais do Apolo

1.

No Cais do Apolo, no Recife,
fazia-se literatura,

com muito beber de cachaca

e indiferentes prostitutas.

De dia, nenhum ia nele
¢ assim dele pouco sabia:
dos armazéns escancarados

onde agucar entrava e safa,

onde barcacas, barcaceiros,
onde escritorios, escrituras:
de dia, todo do comércio,

de noite, de Rimbaud, das putas.

89 Este poema foi analisado mais detidamente em: BORSATO, F.R. Paisagem e metapoesia em poemas de Joio Cabral
de Melo Neto, conforme informacio nas referéncias deste trabalho.
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De noite, os lampides amarelos
fingiam a noite europeia
entrevista em filme francés 152

(usava-se muito “atmosfera”).

2.

Agora, nenhum Cais do Apolo,
nem Cais do Brum, ha que se veja.
Sao cais nas placas das paredes,

mas a agua até eles ndao chega.

Antes foi cais de mar e rio
(no fundo, era um cais de maré),
hoje ¢ cais de terra aterrada

(onde as barcacas, chevrolets).

Muitos arranha-céus cresceram
naquelas praias devolutas
e os computadores que trazem

dao com Rimbauds, se algum perdura.

Hoje, no que foi Cais do Apolo,
literatura nao ha mais:

melhor para a literatura

que sem entreluzes se faz.

(MELO NETO, 2020, p. 600-1)

Da memoria passada do Cais a imagem presente, esta anunciado um trago do progresso
que atinge a regido do nordeste e que ¢ contrario ao que ocorre em Sevilha: o da exclusio e
eliminagao de outras formas de existéncia. O Cais do passado era um espago de encontro, de

efervescéncia cultural, mas o aterramento afastou a agua do “Cais”, os armazéns foram substituidos
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por edificios e por outras formas de vida. A gentrificacdo da paisagem recifense é da ordem da
triagem, do apagamento das marcas da paisagem com sua dinamica peculiar que promovia a

“mistura de aguas e discursos.” (BORSATO, 2017, p.1799)

Ha um terceiro poema sobre a problematica transformagao por que passou o estado de
Pernambuco: “The return of the native”, cujo titulo faz referéncia ao romance de folhetim
homonimo, escrito em 1878, por Thomas Hardy. A voz poética, sabedora de que ndo retornara
ao local de origem, encontra no poema a possibilidade de ficcionalizar um regresso a origem: “para
fingir a volta a casa/ desenrola esse carretel/ que sabe é de um fio de estopa/ (desenrolado, vira
mel). [...] O Pernambuco de seu bolso/ (que é onde vai sua ideia de céu),/ como um cio no bolso,
¢ distinto/ do que vé quem que o convivew:” (MELO NETO, 2020, p. 613). Ha a confissdo de
que em sua escrita poética, um Pernambuco singular foi recriado, motivo por que nao sera
reconhecido pelos pernambucanos, nem mesmo pelos historiadores. O Pernambuco matricial dos
poemas de Cabral nao pode ser encontrado nem mesmo pelo sujeito lirico, caso para l4 retornasse,
porque “Nao acha a casa nem a tua,/ e quem nao morteu, dos amigos,// amadureceu noutros
sois?” (MELO NETO, 2020, p. 614). Essa auséncia de familiaridade do pernambucano que
encontra um “desastre” (MELO NETO, 2020, p. 614) no regresso fingido, explicita o traco de
subjetividade com que a memoria e a linguagem poética constroem a imagem singular do
Pernambuco do passado. O discurso poético “arqueolégico” recupera o espacgo “longe e velho”,
como se uma fotografia fosse, portanto marcado pela perspectiva do fotégrafo. E se no poema
“De um aviao” (MELO NETO, 2020, p. 231-2306), Pernambuco ¢ descrito de diferentes distancias
pela voz que o apreende de dentro de um avido que decola, até que a altura s6 permita “ver” o
estado pernambucano por meio da ativagdo da memoria visual; em “The return of the native”, a
apreensdo de Pernambuco da-se de modo ficcional, no processo de composi¢ao do poema. O eu-
poético lucido sabe que “acabard num chio sulino” (MELO NETO, 2020, p. 613) e que nio
voltara a terra de origem, por isso faz do poema o lugar de invengao de um retorno que talvez o

poupe de reconhecer as transformagdes por que passou o seu antigo Estado/casa.
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Algumas consideragdes sobre a revisitacio de Pernambuco e

Sevilha nos poemas de Cabral

Joao Cabral, ao problematizar as transformagoes advindas de processos de urbanizagio e
modernizac¢ao das cidades, reune uma série de elementos que desenha duas imagens das cidades,
ambas marcadas pela interven¢ao ou niao do progresso e de suas intengdes de urbanizac¢io. Os eus-
poéticos de Jodao Cabral sao sujeitos em movimento, estio entre um aqui e um ali, atentos

observadores da histéria e das marcas inscritas nas cidades.

As duas regides apresentam uma certa diregao ética captada pelos sujeito liricos atentos e
abertos a uma certa forma de ser, com que tem afinidade ético-estética. Entre o observado e o
horizonte de expectativa esta a figuragdo e a re-figuragao dos espacos de quem o sujeito apreende

valores e formas poéticas.

Sevilha parece adotar uma certa moldura que a distingue de uma urbaniza¢ao que poderia
corrompé-la. A operagao de deslocamento da Sevilha, condensada no corpo da mulher, para
dentro de um quarto de hotel é agao de protecio contra a urbanizagio que pode corromper a
cidade poética. Cabral anuncia que a cidade andaluza sabe conviver com este outro, seja pela
questao geografica de um rio Guadalquivir que isola Triana na outra margem, ou de um casco antiguo
que, localizado no centro da cidade, funciona como um nucleo fechado em torno do qual orbita a
urbanizag¢ao, ou ainda pelas quatro paredes do quarto de hotel que protegem a mulher-Sevilha do
tumulto das avenidas movimentadas. Sevilha aceita a contiguidade, sem permitir a deturpacao de
seu territério que é também uma forma de ser. Pernambuco, por outro lado, nio consegue
preservar-se de seu entorno, sendo impossivel a contiguidade entre o espago de outrora e o atual.
Nele, o progresso produz despersonalizagao, cabendo a memoéria e a poesia o importante

movimento de preservagao do territério de outrora ou, conforme Benedito Nunes (1971):

(...) € a parte morta e calcinada da experiéncia subjetiva que a expressao
lirica traz a tona da linguagem. Essa calcinagiao, que Joao Cabral hesitou

em aceitar no seu valor de resto, de detrito, pareceu-lhe depois a condigao
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mesma da passagem do psiquico ao poético, da poesia estado emocional
a poesia como estado da linguagem, por obra da interferéncia voluntaria
da atengao que cristaliza a lembranca e os sentimentos desagregados ou

putrefatos (...) (p.57)

O nativo sabe que somente a ficcio do poema pode manter viva a fotografia de um
Pernambuco pessoalissimo. E na organizacao da palavra poética que Cabral reorganiza o espaco

pernambucano e lhe da a permanéncia que a gentrifica¢ao apagou.
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“CORTE, ENCAIXE, SERIE, SIMETRIA”: A
EDUCACAO PELA PEDRA, NA DOBRA DO DIGITAL

D1G1T0_INDIVIDUO COLETIVO

(Ana Gago; Diogo Marques; Jodao Santa Cruz)70

70 Criado em 2015, a partir dos cruzamentos (in)disciplinares entre arte, ciéncia e tecnologia, D1G1TO (wr3ading
d1gl1t5) tem-se debrugado sobre o potencial dos meios digitais enquanto questionamento auto e metarreflexivo no
que diz respeito aos processos de escrileitura e as materialidades daf derivadas. Enquanto coletivo (ciber)literario, e na
senda de uma tradicdo experimentalista iniciada com o movimento da Poesia Experimental Portuguesa (PO-EX),
D1G1TO explora aspetos da criatividade computacional, nomeadamente através da reinterpretacio do patriménio
imaterial literario em lingua portuguesa. Resultantes de processos colaborativos, as suas obras convocam leituras
multisensoriais, a varias maos [(ou digitos) que escrevem e leem. De entre as varias exposicoes e festivais de arte em
que participaram contam-se PLUNC 2015, FOLIO 2017, FILE 2017, ARTeFACTo 2018 ¢ ELO 2021.

+ info: https://wreading-digits.com
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Resumo

Nas comemoragdes do centenario do nascimento de Jodao Cabral de Melo Neto, e no contexto
especifico do I Encontro Internacional de Poesia UNESP, o coletivo d1g1t0 propos uma releitura
ciberliteraria do poema “A Educac¢ao pela Pedra”, da autoria de Joao Cabral de Melo Neto, em
didlogo com o Problema Mecinico n.” 15 de Aristoteles (sobre a esfericidade das pedras existentes junto a
costa). Para os anais do evento, o coletivo d1glto apresenta agora uma série de notas de (re)leitura,
numa espécie de autopsia potencialmente reveladora do que se esconde por detras da dobra do

digital.
Palavras-chave

Fold in, plagiotropia, metarreleitura, algoritmo, ciberpoesia, A Educacio pela pedra
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No meio do caminho tinha nma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

Tinha uma pedra

No meio do caminbo tinha nma pedra
Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minbas retinas tao fatigadas
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminbo tinha nma pedra

Carlos Drummond de Andrade
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CORTE (RASURA)

Na observacgao atenta das suas camadas milenares, a pedra torna-se topico, metafora, ideia
que interrompe; “uma pedra no meio do caminho”. E essa ideia de interrupgio que os reputados
versos de Carlos Drummond de Andrade repetem de modo aparentemente ininterrupto, e que,
associada a repeticio minimalista, parece oferecer um tempo distinto daquele que a mera

contemplagdo, sem paragem, corte ou questionamento, propicia: o tempo da pedra.

Em entrevista a Ferreira Gullar, na década de 1980, Jodo Cabral de Melo Neto da-nos,
precisamente, conta do seu gosto concreto pela aspereza da dic¢io de Drummond, “(...) uma
poesia sem aquela oratoria escorregadia que me irritava. Percebi entdo que era possivel eu também
fazer poesia” (MELO NETO; GULLAR, 1987, p.6). Na referida entrevista, Ferreira Gullar viria,
alias, a descrever a linguagem da poesia de Joao Cabral como uma “linguagem descarnada, éssea,
mineral”, substanciada numa dada eliminagdo do “organico, que morre, em busca de algo
permanente” (p.6). Sendo essa permanéncia reconhecida e concretizada, pelo entrevistado, no
tropo da ‘pedra’, na sua “preocupagio com a pedra”, a “coisa permanente” que se traduz numa

obsessao com o “fluir do tempo” (p.6): “uma educac¢ao pela pedra”.

Poetas de um mesmo bioma, daqui se infere o caracter basilar que a pedra (e o tempo da
pedra) representa(m) para os trés poetas, nao sendo indiferente a sua interligacdo a esse mesmo
bioma, exclusivamente brasileiro”', numa espécie de tensdo dialética que se repercute no trabalho
concreto sobre a linguagem, e que surge evidenciado pela materialidade das paisagens literarias que
uma boa parte dos seus poemas convocam, conectando literatura e territério, rasura e

permanéncia, poema e pedra.

Vem isto a prop6sito de Problema 15: A Educacéo pela Pedra””, poema-homenagem, da autoria
de d1g1t0_individuo coletivo™, desenvolvido e apresentado em novembro de 2021, por ocasido

doI Encontro Internacional de Poesia 100+1 anos de Joao Cabral de Melo Neto™. Na sua

"' A Caatinga, que ocupa uma area de aproximadamente 850.000 km2, cerca de dez por cento do territdtio, englobando
estados como Minas Gerais, Pernambuco, Maranhio, entre outros. O que é o mesmo que dizer Drummond, Jodo
Cabral, Gullar, entre outros.

72 https:/ /wreading-digits.com/problema-educacao

73 https:/ /wreading-digits.com

74 https:/ /www.encontrodepoesia.com.br
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mecanica fundamental, trata-se de um ciberpoema em linha, desenhado a partir de uma técnica de
escrita caracterizada por um constrangimento especifico: o fo/d in, movimento que consiste em
recombinar dois textos, dobrando cada um deles ao meio e reutilizando/ressignificando as metades
visiveis. Desse modo, a semelhanga de outras técnicas “experimentais” de escrita, como a
combinatdria, ou o aut up literario, o fold in permite desdobrar o texto, e, por conseguinte, o sentido,
além de uma unica configuracdo, conferindo-lhe multiplos niveis, ou camadas, de significacdo e
de afeto. Um movimento de expansao que depende, contudo, de um outro, aparentemente
contrario, que lhe esta na génese: a dobra, rasura, ou corte; tensao, espiralar, que é amplificada pela
capacidade do digital, em potenciar, expandindo, em permanéncia, o potencial combinatério da

operagao de fold in.

Neste sentido, ainda que respondendo a um tempo, uma vez mais, aparentemente
contrario ao do digital, ao tempo geoldgico acrescenta-se uma outra camada, metaférica, para o
entendimento da pedra (mais ou menos filosofal), também enquanto emblema para a experiéncia
d/no digital, e deste ciberpoema (em) concreto; uma experiéncia estratificada, de constante

sobreposi¢ao, abrindo caminho para diferentes possiveis leituras: “por licoes”.

ENCAIXE (PLAGIOTROPIA)

Na sua natureza (e)material, seguindo uma légica especular, Problema 15: A Educagao pela
Pedra apropria-se do poema-cartilha cabralino, abrindo-o ao didlogo com metades de um
problema-ensaio aristotélico, mais concretamente, o Problema 15, parte integrante de um conjunto
de problemas mecanicos atribuidos a Aristoteles, e que se debruga sobre a esfericidade das pedras

excistentes junto d costa: “outra educagao pela pedra”.
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PROBLEMA 15:

A educagio pela pedra -

Por que motivo | ) educagio pela pedra:

posto que originalmente | para aprender da pedra,

no que trata as coisas Icupm r sua voz inenfdtica,

quanto mais distantes estao do meio,lchl comega as aulas

o meio funciona como centro, |sua resisténcia fria

sempre um circulo J ao que Aui e a Huir,

Um objecto que percorre | sua carnadura concreta;

desloca-se mais rapidamente, | seu adensar-se compacta:

a partir de uma distancia igual Jde fora para dentro,

chocam com mais intensidade,l para quem soletra-la.

Deste modo, ¢ inevitavel IOulra educagio pela pedra:

constantemente despedagadas}de dentro para fora,

por causa do movimento In pedra nao sabe

e por serem movimentadaslnﬁn ensinaria nada;

sempre em movimento e a exercer friccao Ino se ;1prcnde a pcdra:

nas suas extremidades Cn[l‘;lllh.{ a :1lm'.1.

Figura 1. Ciberpoema Problema 15: A educagao pela pedra, d1g1t0 individuo coletivo
https://wreading-digits.com/problema-educacao

Constituindo-se como problema-poema, esta (re)nova(da) composicao convoca um duplo
movimento, que o poema de Joao Cabral também enuncia: um movimento “de dentro para fora”,

2575

que desdobra, e a0 mesmo tempo, um dobrar “de fora para dentro””. Isto é, um paradoxo,
reminiscente da dobra (% p/i) deleuziana, mas que, no entanto, surge aqui colocado em correlagao

com o que Haroldo de Campos veio a designar de ‘plagiotropia’ - termo adoptado por Maria dos

75 Problema 15: A educacdo pela pedra constitui, de igual modo, um (des)dobrar de um projeto artistico inicial (e iniciatico),
em relagio  sua atual (re)configuragio. Trata-se do projeto (DES)CONEXAO, desenvolvido em 2018, no ambito de
residéncia artistica "RUNTIME REALTIME PEOPLE", promovida pela Universidade Aberta de Lisboa, através do
programa INVITRO-Gerador. No ambito deste projeto, foram desenvolvidas duas instalagdes, assim como obra
ciberliteraria em linha, acessivel através da seguinte hiperligacdo: https://wreading-digits.com/desconexao/
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Prazeres Gomes, em Outrora Agora: relagoes dialdgicas na poesia portuguesa de invengao, e passivel de ser
definido como “operagio tradutora no sentido de releitura critica da tradicao” (GOMES, 1993,
20)."

Com efeito, trata-se de uma operagao conceptual levada a cabo por Jodao Cabral em relagao
a outros poetas, como o proprio confessa a Ferreira Gullar, referindo-se a “esse negocio de plagio”
como “coisa do século XIX”, pois “antes nao havia isso”, e concluindo tratar-se de “um reflexo

do conceito capitalista de propriedade privada” (MELO NETO; GULLAR, 1987, p. 6).

Nao obstante o seu entendimento enquanto “pratica literaria critica” (TORRES, 2014, p.
193), nomeadamente no campo da Cibetliteratura, em Problema 15: A Educacao pela Pedra, a
plagiotropia vai além do sentido pratico de apropriagao criativa feita pelos autores, estendendo-se
a sua agao epistemoldgica disruptiva, profundamente inter, trans, ou talvez mesmo anti disciplinar,
(des)dobrando diferentes areas, saberes, processos, métodos, linguagens; poesia e filosofia, poema
e problema, problema e solu¢ao, um duplo gesto alquimico, de partir pedra, de educar pela pedra,

enunciado numa s6 estrutura, tao (maleavelmente) poética quanto (rigorosamente) matematica.

SERIE (METARRELEITURA)

Em Problema 15: A Educacao pela Pedra, a ideia de “releitura critica da tradigao” justapoe-se
a ideia de metarreleitura, derivando de um processo interativo de continua (re)composi¢ao, que
obriga a uma leitura fragmentaria e a um entendimento fractal do ciberpoema, pedra composta
pelos diferentes fragmentos de texto, que se vao revelando (e transmutando) a cada nova leitura,
reforcando, porém, o sentido poético, concreto, do poema original. Desse processo de
metarreleitura, salienta-se a importancia do ‘escrileitor’ (Barbosa, 1996), figura cuja centralidade na
rede de circuitos comunicacionais em ciberliteratura nao difere muito da importancia que Eucanaa
Ferraz atribui ao leitor na/da poesia de JCMN, no texto “Belo, Bula” que serve de prefacio a

antologia de 2011 republicada pelo grupo editorial Alfaguara:

76 Ver, também, a este respeito: HATHERLY, A. A Casa das Musas. Lisboa: Editorial Estampa, 1995, pp. 175-85
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O leitor, sem duvida, tem papel fundamental nesse trabalho, devendo
estar minimamente disposto a participar, a experimentar os livros e os
poemas como se caminhasse por edificios, tendo, “a chance de fazer seus

proéprios roteiros e reconstruir, a seu modo, o que o poeta projetou”

(FERRAZ, 2011, p.17).

Isto porque, para Ferraz, “Corte, encaixe, série e simetria nao sao apenas procedimentos
restritos ao circuito do criador e da obra. Ou seja, ndo devem ser vistos como uma série de

procedimentos matematicos relevantes apenas para o criador.” (2011, p.16)

Eucanaa fala de Jodao Cabral, claro. Mais concretamente do livto A Educagao pela Pedra
(1962-1965). No entanto, em boa verdade, “Belo, Bula”, de Eucanaa Ferraz, é um prefacio que
também dobra e desdobra, j4 que comeca, desde logo a partir do titulo, por problematizar a
ambiguidade da poesia cabralina, ali sintetizada nos dois termos aparentemente polarizados. Mas,
acima de tudo, um texto que acaba por revelar pontos de convergéncia, similitudes, diversas
simetrias, entre A Educacao pela Pedra de JCMN e a poesia cibetliteraria de que Problema 15: A
Edncagao pela Pedra é exemplo. Talvez por isso niao seja descabido dizermos que as suas palavras

parecem encaixar simetricamente numa potencial descricao do poema cibetliterario combinatotio.

A titulo de exemplo, no trabalho com o ciberpoema, o leitor torna-se releitor e
interveniente direto no “circuito comunicacional da leitura” (de novo, palavras utilizadas por
Ferraz), dele dependendo a cocriagio de um poema em poténcia, frequentemente por processos
simultaneos de ‘escrita-leitura’, ou tido simplesmente ‘escrileitura’, termo que Pedro Barbosa,
pioneiro da Cibetliteratura em Portugal, nao hesitou em cunhar e em utilizar por diversas vezes no
contexto da criacdo literaria assistida por computador. (BARBOSA, 1996, p.10). Dito de outro
modo, nao s6 o leitor serve como contrapeso do escritor, permuta entre o que se supoe ser da
esfera emocional e o que supostamente pertenceria a esfera racional e instancia privilegiada do
controlo de necessidade, como assume o papel de escrileitor, procurando let-se, procurando reler-

se, e, desta forma, procurando encontrar-se (descobrindo-se) naquilo que (re)lé.
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Atividade laboriosa, que requer tempo e dedicagio, a montante como a jusante, a
escrileitura cibertextual (des)dobra, (des)construindo o potencial sentido - sempre fragil e
permutavel, a cada interagdo -, definicdo que esta, alias, na base do préprio termo ‘Cibertexto’,
proposto por Espen Aarseth, em volume homénimo e com referéncia a “todo o texto capaz de
colocar o leitor numa posi¢ao extranoematica”; isto ¢, necessitando da sua participacdo na
“descodificacio semidtica do texto”. A esse fendmeno Aarseth chamou de “ergddico”,
apropriando-se do termo da Fisica com origem etimolégica no grego e que associa as palavras ezgon
e hodos, trabalho e percurso, e o relaciona com a capacidade maquinal do cibertexto para produzir

e multiplicar estruturas verbais. (AARSETH, 1997, p.21).

SIMETRIA (ALGO_RITMO)

No que diz respeito a simetrias, talvez o exercicio de contra-geometria, anti-lirico,
representado na capa da primeira edigao de autor de A Educagao pela Pedra, com data de 1966, seja
dos mais exemplificativos. A proposito desta (imagem de) capa, refere a investigadora Priscila

Monteiro:

(..) dois circulos sobrepostos — um inteiro e dois semicirculos — sinalizam
o equilibrio entre partes, mostrando um exercicio de simetria como um
geOmetra faria para descrever sua poesia em uma imagem (..). Esta
referéncia é perdida nas republicacbes da obra, mas, dada a relagio de
proximidade do poeta com o grafico que ctriou a capa e a autonomia que
a Editora do Autor conferia na elaboracao de suas edigoes, penso que
tenha sido criada apds alguma explicacio do autor sobre o conceito da

obra. (MONTEIRO, 2021, pp.78-79)
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JOAO CABRAL DE MELO NETO

P —

166

A EDUCACAOQ
ERITOMA 00 AUTOR PELA PEDRA

Figura 2. Capa de A Educacio pela Pedra,
JCMN, edicio de autor, 1966

E conhecida a importancia da légica especular na diagramacao fisica e mental da poesia de
Joao Cabral, assim como sabemos da légica de permutag¢ao, que se vai manifestando e deslocando
de bloco em bloco (de versos). Pedra sobre pedra, numa precisao arquitetonica, os blocos vao-se
juntando de forma especular, como vimos, mas também, modular, como afirma o proprio JCMN,
“Antes faco o plano do livro, decido o nimero de poemas, o tamanho, os temas. Crio a forma.

Depois encho” (JCMN apud FERRAZ, 2011, p.17) e como confirma Ferraz ao fazer referéncia a

um:

(...) jogo de desarticulagio/reatticulacio dos poemas, concebidos nio
como estruturas estiaticas ou blocos unicos e indevassaveis. Antes,
assistimos a manipulacao de estruturas abertas, articulaveis, transparentes,
moveis, constituidas por versos que podem ser destacados e recolocados

em outro lugar, compondo novos arranjos, com maior ou menor alteragao

de sentido. (FERRAZ, 2011, p.15)
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A essa logica especular, e estrutural, Eucanaa Ferraz associa o “ritmo arquiteténico” que
também caracteriza a poesia de Joao Cabral, uma “poesia cuja sofistica¢ao nasce da matematica,
da geometria, da sujeicao da sensibilidade ao projeto” (p.15). Em entrevista de 1986 concedida ao
periédico O Estado de Sao Panlo, Joao Cabral afirma, inclusivamente, nao “ter ouvido musical para
a melodia”, mas talvez, sim, “para o ritmo”, na medida em que existe um “ritmo sintatico” que vai
para além da ideia de ritmo musical: “Vocé¢, diante de uma obra de arquitetura, vé que ela tem um
ritmo. Esse ritmo nao é musical, porque a arquitetura ¢ muda. Existe um ritmo visual, existe um

ritmo intelectual, que é um ritmo sintatico.” (JCMN apzd FERRAZ, 2011, p.16)

PROBLEMA 15:

A educagio pela pedra

sempre em movimento e a exercer fric¢ao || para aprender da pedra,

desloca-se mais rapidamente, ICNNH]H a alma.

o meio funciona como centro, | sua carnadura concreta;

no que trata as coisas | para quem soletrd-la.

nas suas extremidadesy 40 que flui e a Huir,

quanto mais distantes estao do meio, fsua resisténcia fria

chocam com mais intensidade,Jndo ensinaria nada;

a partir de uma distancia igual §{ 1,4 educacio pela pedra:

constantemente despedacadas].|, comega as aulas

sempre um circulo Inio se aprende a pedra:

Por que motivo | Outra educagio pela pedra:

e por serem movimentadasfde fora para dentro,

Deste modo, ¢ inevitével lde dentro para fora,
POStO que originalmente seu adensar-se compacta:

Um objecto que percorre captar sua voz inenfatica,

por causa do movimento fJa pedra nao sabe

Figura 3. Ciberpoema Problema 15: A educacio pela pedra, duas interagbes e diferentes
resultados gerados, d1glt0 individuo coletivo https://wreading-digits.com/problema-

educacao/
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PROBLEMA 15:

A educagio pela pedra
168

desloca-se mais rapidamente, Jcaptar sua voz inentdtica,

nas suas cxlrcmidadcsl para aprender da pedra,

quanto mais distantes estdao do meio, Ia pedra nao sabe

sempre em movimento e a exercer fric¢ao Inio se aprcnde a pCdr'd‘.

e por serem movimentadas] Outra educacio pela pedra:

constantemente despedaqadasl seu adensar-se compacta;

chocam com mais intensidade,}jde dentro para fora,

Por que motivo Inﬁo ensinaria nada;

a partir de uma distancia igual Jsua resisténcia fria

o meio funciona como centro, | sua carnadura concreta;

Um objecto que percorre J{ 14 educagio pela pedra:

posto que originalmente fde fora para dentro,

por causa do movimento Icntm"lm a alma.

no que trata as coisas Icla comega as aulas

sempre um circulo | para quem soletrd-la.

Deste modo, ¢ inevitavel | ao que flui e a fluir,

Figura 4. Ciberpoema Problema 15: A educagio pela pedra, duas interagdes e diferentes
resultados gerados, d1g1t0_individuo coletivo https://wreading-digits.com/problema-

educacao/

De modo similar, também o ciberpoema de d1g1t0 depende da manipulagao de blocos por
parte do leitor para uma reconstruc¢ao constante, especular, poetizando na mesma medida em que
problematiza, convidando a novos e renovados sentidos. De facto, é esse principio mecanico,
senao mesmo organico, de desarticulagao e rearticulagao, mas também de programa(¢ao), que a
ciberliteratura, sobretudo aquela que depende de processos combinatérios, apresenta - ainda que
de forma distinta, neste caso, explorando um outro tipo de (algo)ritmo, uma outra forma de

(escri)leitura, o que, por sua vez, implica igualmente um outro modo de reprogramagao.

Em Problema 15: A Educagao pela Pedra, nao encontraremos, porém, uma arquitetura

completamente muda, ja que a leitura do ciberpoema, para além de fazer ecoar e ressoar por entre
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o espago que existe entre Aristoteles e Jodao Cabral, é acompanhada de uma composi¢ao sonora.
Nio obstante, longe de traduzir a dinamica tao ativa quanto recetiva do bater na/da pedra, ou
mesmo de traduzir os jogos fonéticos levados a cabo por JCMN no poema homénimo - como

sejam a repeticdao alternada de consoantes oclusivas por oposi¢ao a consoantes fricativas -, a

>
paisagem sonora que caracteriza o ciberpoema pode ser entendida como fluida, espelhando a
fluidez temporal de uma pedra esférica batida pelo mar, que a linguagem e a lingua refletem e

repercutem.

No final, talvez se trate mesmo de uma tentativa de captar essa “voz inenfatica, impessoal”,
de “cartilha muda”, a que Joao Cabral se refere no poema “Uma Educagao pela Pedra”. Uma voz
que, tal como o efeito de estatica que acompanha a leitura de Problema 15, nao é somente um
siléncio, tal como nao ¢, apenas, um ruido. Trata-se, sim, de uma tentativa de balango entre as
dimensoes estatica e dinamica que governam o proprio ato de escrever e de ler. Ou, ainda, a prépria

ambiguidade presente no poema, refletida nas suas dimensoes etérica e matérica.

Em suma, um processo transdutivo, ja que a composic¢ao sonora deriva de gravacao audio
da leitura do poema “A Educacao pela Pedra”, na voz do préprio JCMN, ainda que atravessada
por varias mediagdes; primeiro, a do gravador que regista, depois, a do computador que arquiva e
reproduz, em terceiro lugar, o soffware digital de edi¢ao de audio, que, comprime, transforma e, por
fim, transcodifica (nao esquecendo o leitor, que ressignifica). Perante a interface, o edificio, do
(ciber)poema, o leitor assiste na evidenciagdo da pedra através da (re)unido, a superficie, dos seus
fragmentos (a)temporais. Nao obstante, para que um possivel caminho interpretativo se forme,
torna-se necessario que o leitor (se) descodifique n/o problema, percorrendo-o, em busca da sua

propria pedra filosofal.

Para encontrar a pedra, ha que partir(-se) (n)o gesto de agarra-la.
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