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Resumo

No ambito literario, a consideracio do eixo tematico poesia moderna e contemporanea permite estabelecer
relagoes entre a poesia da tradicdo e a do tempo presente, além de compreender a construcao e a valoracao
poéticas. Entre os poetas brasileiros, pode-se destacar a pernambucana Micheliny Verunschk, escritora
contemporanea que em sua poesia dialoga com a estética de Jodo Cabral de Melo Neto e de Sophia de
Mello Breyner Andresen (VERUNSCHK, 2010). Em parte de seus poemas, Verunschk revela a presenca
de um eu lirico descentralizado (SANTANA, 2019) e constréi o lirismo através de imagens e metaforas que
se unem para significar em um todo (ROSSI; GRACIA-RODRIGUES, 2016). Discipula de uma tradicio
que valoriza a poesia falada (VERUNSCHK, 2008) e, consequentemente, os elementos titmicos na
construciao poética, o poema “g” aponta para uma problematica central na producio da autora: o
desenvolvimento da metalinguagem a partir do trabalho com os aspectos formais do poema. Este artigo
pretende, assim, propor uma leitura critica de “g”, por meio da consideragdo de aspectos estruturais focados
no ritmo. Busca-se compreender como os recursos titmicos levantados pela poeta atuam na elaboracio

tematica da metalinguagem, abarcando o didlogo com a tradi¢io - sobretudo a de Jodao Cabral.

Palavras-chave:

Poesia contemporanea. Metalinguagem. Ritmo. Micheliny Verunschk

Abstract

On the literary scope, the consideration of modern and contemporary poetry as the thematic axle enables
the establishment of connections between the poetry of tradition and present time poetry, and beyond, the
understanding of the poetic composition and valuation. Regarding Brazilian poets, the pernambucana writer
Micheliny Verunschk is noteworthy for her contemporary poetry, in which the dialogue with Jodo Cabral
de Melo Neto and Sophia de Mello Breyner Andresen is remarkable (VERUNSCHK, 2013). Verunschk
reveals on part of her poems the existence of a not centralized lyrical subject SANTANA, 2019) and creates
a lyricism formulated on the confluence of images and metaphors aiming to produce signification altogether
(ROSSI; GRACIA-RODRIGUES, 2016). Disciple of a tradition that values spoken poetry
(VERUNSCHLK, 2008) and, consequently, the rhythmic elements in poetic construction, the poem “g”
indicates a central issue in the author’s production: the development of metalanguage throughformal
aspects. Thereby, this article intends to propose a critical analysis of “g” predicated on structural aspects
focused on the rthythm. Additionally, it aims to comprehend how the rhythmic resources worked by the
poet act in the thematic elaboration of metalanguage, encompassing the dialogue with tradition — especially

Joao Cabral.
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Era um gato de ébano

estatico e mudo:

um gato geométrico
talhando em siléncio
o seu salto mais duro.
Era um gato macio
se visto de perto,
um bicho de carne
20 olho certeitro,
arrepio de sombra
subindo nas pernas,
um lance no escuro,
um tiro no espelho.
O gato era um ato,
uma estatua viva,
uma lampada acesa
no umbigo de Alice.
Era um gato concreto
no meio da sala:

era uma palavra
aftando palavras.
Era a fome do gato
e sua pata a espreita,
veludo-armadilha:

uma Unica letra.

(VERUNSCHK, 2003, p.34)
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A poesia contemporanea ¢ marcada por diversidade na escrita poética, tornando a tarefa
de defini-la, a partir de tracos especificos ¢ bem delimitados, muito complexa, senio inviavel. E
uma poesia multipla, dispersa em um “universo de individualidades” e nao mais organizada por
grupos ou projetos estéticos fechados. Apesar disso, é possivel observar a recorréncia de algumas
tematicas e tendéncias, manifestadas a partir dos anos 80, como a metalinguagem e o didlogo com
a tradicao (PROENCA FILHO, 2006 apud VIVALDO, 2019, p. 102). A heranca poética do
passado pode ser, portanto, explanada na analise de um poema contemporaneo, a fim de
demonstrar como pontos de convergéncia ou divergéncia com tal memoria literaria podem

acrescentar sentidos a interpretacao.

Dessa maneira, este artigo propoe-se a apresentar uma leitura do poema “g” de Micheliny
Verunschk, considerando seu didlogo com a tradi¢ao, principalmente cabralina, e indicando a
manifestagao da metalinguagem na poética da autora. Para tanto, serdo focalizados aspectos
ritmicos, tendo em vista o modo como se aliam a tematica do poema e contribuem para a
construcdao metaforica do fazer poético. Adotou-se como método uma leitura organizada através
de comentario, analise e interpretagdo, tal como apresentada por Antonio Candido (2004), com o
intuito de dispor aspectos formais, tematicos e extraliterarios, quando pertinentes, na construgao
de uma compreensao coerente do poema.

Micheliny Verunschk é uma autora pernambucana, cuja criacdo escrita abrange a poesia e
a prosa. Seus poemas sio apresentados tanto em obras autorais como Geografia Intima do Deserto
(2003) - em que se insere o corpus analisado neste artigo -, Cartografia da Noite (2010), B de bruxa
(2015) e O movimento dos pdssaros (2020), quanto em coletaneas de poesia brasileira contemporanea.
Publicou ainda o romance Nossa Teresa - vida e morte de uma santa suicida (2014), a Trilogia Infernal -
composta por Aqui, no coracio do inferno (2016), O peso do coragao de um homem (2017) e O amor, esse
obstdculo (2018) - e O som do rugido da onga (2021).

E preciso ressaltar que Verunschk escreveu, além de obras literarias, trabalhos criticos que
auxiliam a identificacdo de sua concepgao de poesia. Dessa forma, a sua dissertagao “Confluéncias
entre Joao Cabral de Melo Neto e Sophia de Mello Breyner Andresen: poesia das coisas e espagos”
(2006) pode ser utilizada como chave de leitura para indicar influéncias e pontos de didlogo entre

tais poetas e a criagdio da pernambucana. Seria possivel citar, como exemplo, 0 modo como a
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constru¢ao imagética e metafdrica, apontados por Micheliny (2006) como fundamentais na poética
de ambos os autores, também se manifesta em sua poesia.

Em sua dissertacao, Verunschk defende, ainda, pontos de uniao entre Jodao Cabral e Sophia
por meio de uma “poesia das coisas e espacos”, preocupada com a captagao da realidade material.
Em cada um desses poetas observa-se um modo particular de concretizagio, ja que em Cabral
existiria um distanciamento entre o eu e o objeto observado, enquanto em Sophia tal relacio se
daria por meio de uma fusao entre ambos (VERUNSCHK, 20006, p. 29). Tal aspecto estudado
criticamente pela autora nao se distancia da maneira como ocorte a escrita de sua poesia, uma vez
que a preocupacao com a materialidade também se manifesta através da apresentacao de
“enunciacao lirica que expande o lirismo para fora do espago da subjetividade, buscando nas coisas
e objetos uma reconstituicao de algum sentimento lirico” (CAMARGO, 2011, p.03).

A pesquisadora Santana (2019) também considera a influéncia de Cabral na poesia de

Verunschk. Segundo ela,

a poética de Micheliny Verunschk configura-se por meio de um lirismo
que nao consiste em expressar movimentos interiores € sim a €eMogao que
nasce do contato com as coisas exteriores. O sujeito lirico “se constitui
no ponto de encontro do interior e do exterior, do mundo e da
linguagem” (COLLOT, 2013, p. 230). A subjetividade concentrada no
proprio sujeito da espago a um sujeito lirico que se desprende de si e vai
ao encontro do outro. Nesse movimento, o sujeito se afasta de si para se
descobrir no outro. “Seu canto mais particular, ele tem chances de
produzi-lo no momento em que se ocupa muito menos dele mesmo do
que de outra coisa, em que ele se ocupa muito mais do mundo do que
dele mesmo” (COLLOT, 2013, p. 236). A percepgao lirica é extraida
do mundo: objetos e coisas. A voz lirica ndo advém de movimentos
interiores concentrados a se expressar, mas de exteriores. O sujeito
sai de si e da a palavra as coisas. (SANTANA, 2019, p. 1045-6, grifos

N0oSssos)
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Trata-se daquilo que Santana (2019, p. 1045) chama “descentralizacao do sujeito lirico™ a
articulacdo poética que extrapola o lirismo, procurando na exterioridade uma maneira de captar a
emogao lirica. De acordo com a pesquisadora, essa ¢ a chave que liga a poética de Micheliny
Verunschk a de Jodao Cabral.

O proposito poético de Verunschk também ¢é associado pela propria autora com o
daqueles que ela estudou em seu Mestrado. Em uma entrevista concedida a revista Texto Poético,
ao ser questionada sobre como sua poesia reinventa ou prolonga a proposta desses poetas,
Micheliny afirma que “Sophia e Jodao tém em comum o fato de criarem com a palavra poética
coisas, territorios, realidades. Sao poetas profundamente ligados a experiéncia do real. E o que
busco em minha poesia, criar mundos.” (VERUNSCHK, 2010, p.7).

Esse objetivo concretiza-se, em sua obra, por meio da materializacao de elementos liricos,
fornecendo a eles um carater imagético que atua em conjunto com as construcoes de metaforas.
Segundo Rossi e Gracia-Rodrigues (2016, p. 5672-5673), o processo metaforico de Verunschk
seria construido por meio de imagens que sao deslocadas de seu contexto mais geral e que ganham
um novo sentido sémico ao serem analisadas na totalidade do poema. Dessa forma, “O sentido de
muitas imagens construidas por ela ¢ indiviso do todo do poema, niao se reduzem ao campo do
paradigma, mas se dissolvem em todo sintagma, ou em toda a produgao”.

A propria autora (VERUNSCHK, 2006, p. 13), retomando Bachelard, explica a
importancia da imagem na criagdo poética, nao como algo ornamental ou explicativo, mas como
elemento que estabelece “padroes cooperativos” entre realidade e irrealidade. Através da tensio
entre o polo da imagem e da linguagem, a poesia reveste-se de carater plastico e assume um patamar
acima da significancia, conquistando um espago e abrindo-se para o real.

Ao analisar as experiéncias poéticas de Cabral e Sophia, Verunschk indica como, por meio
de imagens e coisas, eles se propoem a “dizer o real da forma mais concreta possivel, construindo-
o, reconstruindo-o ou presentificando-o dentro um espago poético diferenciado, seja pela forma,
seja pela dicgao.” (VERUNSCHK, 20006, p. 11). A poeta fornece, assim, uma chave de leitura que
funciona, apesar de particularidades e inovacoes, em sua propria obra.

Ao citar a dic¢do como forma essencial na construgao poética, Micheliny demonstra uma
preocupacdao com o carater oral da poesia. Isso se transporta para seus poemas que parecem ser
escritos para a leitura em voz alta que indica, mais uma vez, seu didlogo com a tradi¢ao. De forma

mais ampla, essa caracteristica retoma o costume de alguns séculos, quando a leitura de um poema
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era enunciada oralmente, e, mais especificamente, demonstra a propria vinculagao da poeta com a
poética de Cabral, compreendida por ela como uma “poesia para ser dita em voz alta”.
(VERUNSCHK, 2008, p. 302).

Em entrevista concedida a Fabio Cavalcanti de Andrade (VERUNSCHK, 2008, p. 302),
Verunschk revela sua crenca de que o poeta atualmente sente a necessidade de dizer, cantar e
dancar seu poema, recuperando uma tradigao que foi vista como negativa durante o século XX. A
autora também afirma a importancia da voz e dos sons em sua poesia, ao evidenciar a relacio de
dependéncia que eles estabelecem com o siléncio e ressaltar a for¢a da leitura em voz alta.

Diante da importancia que a propria poeta atribui a sonoridade dos poemas, a relagao
essencial entre ritmo e poesia, ¢ a0 modo como os elementos sonoros contribuem para a

[{Pe]

interpretacao de poemas, este estudo manterd sua analise de “g” focada em aspectos ritmicos.
Busca-se verificar de que modo ocorre a construgao da metalinguagem em “g”, considerando,
principalmente, a elaboragdao do ritmo poético e de imagens. Nesse sentido, para a interpretagao
do poema serao observados os elementos caracteristicos da obra de Verunschk, destacados acima,
tendo em vista que Micheliny faz uso deles para construir estruturalmente a tematica da
metalinguagem, recorrente em sua obra.

Parte-se, portanto, do entendimento de que o ritmo poético vai além da cadéncia sonora
do poema. Por estar atrelado a semantica e a sintaxe do texto, ele integra a significacio do poema
como um todo, de modo que estabelece uma relagio com os demais elementos poéticos da obra.
De acordo com Antonio Candido, “o ritmo do verso nas linguas neolatinas é a sua divisio em
partes mais acentuadas e partes menos acentuadas que se sucedem, e a integracdo dessas partes
numa unidade expressiva.” (2004, p. 72) — o que enfatiza seu poder significativo. A vista disso,
considera-se que analisa-lo vai além de encontrar as sflabas tonicas e 4atonas do verso: deve-se
considerar o texto em sua totalidade, por todas as perspectivas, de modo a garantir sua magnitude
no estudo.

Ao buscar relagdes entre sons e interpretagdes, chega-se ao problema da relagao entre signo
e significado, amplamente debatida nos estudos linguisticos. Assim, na poesia pode-se defender
que tal vinculagdo nao ¢é arbitraria, uma vez que a sonoridade dos termos é profundamente ligada
a sua perspectiva semantica: os sons das palavras seriam signos sonoros daquilo a que aludem,
como assinala Octavio Paz (1982). Esse fato corrobora a necessidade de observaciao de todos os

detalhes do texto poético, pois cada som mostra-se fundamental ao trabalho ritmico do poema e,
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irremediavelmente, representa algo dentro do conjunto do texto — nao sendo, portanto, algo
aleatorio: “Assim, seu conteido verbal ou ideolégico nio ¢ separavel [do ritmo]. Aquilo que as
palavras do poeta dizem ja estd sendo dito pelo ritmo em que as palavras se apoiam” (PAZ, 1982,
p. 70).

Partindo-se da ideia de que “o ritmo poético ¢ a alternancia das silabas no tempo” (BRIK,
1978, p. 131), analisar-se-4 o poema “g”, de Micheliny Verunschk, dividindo-o em células métricas,
e buscando fundamentar ao longo da interpretagao, conforme o método de analise de Antonio
Candido, a importancia ritmica na obra poética. Assim, ao fazer um levantamento das questoes
relativas a sonoridade do texto, visa-se a notar possiveis padroes, relagdes, quebras, e,
principalmente, encontrar a significacdo por tras de cada elemento constituinte do poema.

Considerando-se que o verso apresenta os resultados de uma combinac¢ao de palavras ao
mesmo tempo ritmica e sintatica (BRIK, 1978), vale partir desse enfoque para a analise do poema
de Verunschk. Desse modo, observa-se uma forte repeticao de “um” e “uma”, pelos quais o som
nasal é reverberado ao longo de todo o poema. Além disso, ha o paralelismo de “Era um gato”,
que em determinado momento transforma-se em “O gato era um ato”, ou ainda “Era uma palavra”
e “Era a fome do gato”. Assim, percebe-se que o paralelismo liga-se semanticamente a inser¢ao
das perspectivas sobre as quais o poema constroi-se, criando divisdes semanticas, sintaticas e
ritmicas no texto estruturado em uma tnica estrofe.

Primeiramente, tendo em vista que o ritmo é gerado essencialmente por alternancias, tem-
se as células métricas do poema, caracterizadas pela “[...] combinagdo de atonas e tonicas que,
isoladas ou agrupadas, podem estruturar o ritmo dos versos” (CAVALCANTI PROENCA, 1955,
p. 17)”". Dessa forma, sio as células métricas que estabelecem o ritmo do poema. Portanto, partir-

se-a da representacao das silabas atonas e tonicas nos versos de Verunschk:

4
Era um gato de ébano / -/ -/
estatico e mudo: -/ -/

57 A indicagio das células métricas seguird os simbolos: / para representar a silaba tonica, e - para representar a silaba
atona; conforme sugere Cavalcanti Proenca (1955).
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um gato geométrico -/ -/
talhando em siléncio -/ -/

o seu salto mais duro. -/ -/ 2
Era um gato macio /-1 -/
se visto de perto, -/ -/
um bicho de carne -/ -/

20 olho certeito, -/ -/
arrepio de sombra -~/ -/
subindo nas pernas, -/ -/
um lance no escuro, -/ -/
um tiro no espelho. -/ -/
O gato era um ato, -/ -/-/
uma estatua viva, -/ -/
uma limpada acesa -/ -/
no umbigo de Alice. -/ -/
Era um gato concreto / -/ -/
no meio da sala: -/ -/

era uma palavra / -/
aftando palavras. -/ -/
Era a fome do gato / -/ -/

e sua pata a espreita, -/ -/
veludo-armadilha: -/ -/
uma unica letra. -/ -/

(VERUNSCHK, 2003, p.34)

Ao observar o esquema acima, nota-se no poema a coexisténcia de diversos tipos de células
métricas, com predominio de -/ --/ e -/ --/. Entretanto, essa variacio fica bastante evidente
apenas através da representagao grafica: ao realizar uma leitura do texto em voz alta, percebe-se

uma semelhanca ritmica ao longo de todo o poema, salvo exce¢oes que quebram drasticamente o
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padrao predominante, como o verso “era uma palavra”, cuja tonicidade nio se repete em nenhum
outro. Trata-se do ritmo isocronico, visto que “[...] cada segmento leva teoricamente o mesmo
tempo para ser pronunciado” (CANDIDO, 2004, p. 91) — uma variedade relativa do metro
estabelecida com sensagao de unidade do ritmo (CANDIDO, 2004, p. 92). Isto ¢, torna-se evidente
a valorizacao do carater oral da poesia, a partir da leitura do poema em voz alta. Nesse sentido,

Verunschk retoma a oralidade caracteristica da obra de Jodo Cabral de Melo Neto.

Apesar da sensacao de unidade do ritmo, ¢ essencial considerar todas as suas variagoes
(mesmo as minimas), uma vez que a unidade do texto poético é possivel através do ritmo, o qual
pot sua vez ¢ fundamentalmente ligado a escolha lexical e a significagdo do poema. Dessa forma,
nota-se em “g”, a predominancia de versos com duas silabas tonicas (-/ --/ e --/ --/), e varia¢do
apenas em cinco versos, os quais possuem trés silabas tonicas: “Era um gato de ébano” (/ -/ --/);
“Era um gato macio” (/ -/ --/); “O gato era um ato” (-/ -/ -/); “Era um gato concreto” (/ -/ --
/); e “Era a fome do gato” (/ -/ --/).

Através dos versos de trés silabas tonicas, pode-se realizar uma divisio no poema em cinco
perspectivas semanticas, todas iniciadas pelo verso mais longo, e detentores do paralelismo com
“era”. Dentre os cinco, trés principiam com “Era um gato” (/ -/ --/), marcando a variacio de “O
gato era um ato” (-/ -/ -/) e de “Era a fome do gato” (/ -/ --/). A respeito do verso “O gato era
um ato” ressalta-se a possibilidade de realizar sinalefa e manter o ritmo -/ --/. Contudo, a leitura
adotada neste artigo, apesar da possibilidade de variacdo, considera o verso contendo trés silabas
tonicas (-/ -/ -/).

Cada perspectiva semantica, além de ser inserida por uma quebra ritmica, é indicada pela
pontuagao: todas sdo finalizadas por ponto final. Assim, cada ponto final encerra uma perspectiva
e possibilita a introdugao da proxima, enquanto os outros sinais graficos, também indicadores de
pausa, como virgula e dois pontos, inserem uma nova imagem, dentro da mesma perspectiva
semantica.

Demonstra-se, dessa forma, a importancia da variagao do ritmo, que aqui, por exemplo,
introduz um novo ponto de vista, fundamental a interpretagao do texto. De acordo com Octavio
Paz (1982, p. 68-9), “o ritmo provoca uma expectativa, suscita um anelo. Se é interrompido
sentimos um choque. Algo se rompeu. Se continua, esperamos alguma coisa que N30 conseguimos

nomear. [...]| Coloca-nos em atitude de espera”. Portanto, a alteracdo ritmica, ao gerar impacto,
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representa o deslocamento de perspectiva do poema; chama a atengao do leitor para o verso
indicado, para que se investigue sua significa¢ao, e a relacio desta com o poema todo.

O ritmo do poema auxilia, assim, a constru¢ao imagética que o sustenta. As analogias sao
impulsionadas pelo ritmo, e impulsionam-no: “por isto é que a analogia esta na base da linguagem
poética, pela sua funcio de vincular os opostos, as coisas diferentes, e refazer o mundo pela
imagem. Por essa razao vimos como a unidade ritmica do verso ¢ funcao do significado”
(CANDIDO, 2004, p. 108).

Isto posto, retoma-se o fato de que, em “g”, quem introduz a chave interpretativa ¢ a
variante ritmica dos cinco versos mencionados, através de alternancias. Logo, deve-se considerar
outro ponto: a alternancia vocalica e consonantal, que, sendo uma questio relativa ao ritmo,
também ¢ significativa. Nota-se ao longo do poema assonancia das vogais baixa /a/, alta /i/, ¢ da
média-baixa /€/. Ha ainda, aliteracio de consoantes nasais, como /m/, e /n/; oclusivas, como
/t/,e /g/; e fricativas, como /s/. Assim, observa-se o realce das rimas internas no poema (como
avogal /e/ em “era” e “ébano”), em detrimento da rima final, encontrada apenas nos versos 5 e
13, em “duro” e “escuro”.

A fim de preludiar a interpretagdo do poema “g”, adotou-se uma abordagem indutiva de
viés metalinguistico, isto é, parte-se de uma leitura focada em aspectos semanticos mais particulares
para aspectos semanticos mais gerais, tendo em vista a propria constru¢ao formal e ritmica do
poema ja proposta e analisada. Dessa forma, de acordo com as dimensoes ritmicas, sintaticas e
semanticas, o poema de Verunschk pode ser segmentado em cinco perspectivas complementares
para o movimento metapoético de “g”, que sera explanado a posteriori.

Assim sendo, é importante ressaltar também que, dentro de cada perspectiva, ha, ainda,
uma sucessao de copiosas imagens que sao de extrema relevancia. Considerando a obra de
Micheliny, tem-se as constru¢des metaforicas. Nesse sentido, Rossi e Gracia-Rodrigues (2016, p.
5671) defendem uma “intrincada relagio com um fazer poético [de Verunschk| que busca nas

€C_ 2>

imagens e no resgate da fungdo da arte sua literatura” - o que fundamentara a analise de “g”.

A primeira perspectiva do poema “g” introduz a imagem de “um gato de ébano” que, a
principio, encontra-se “estatico e mudo”, mas que esti se preparando para a realizacao de algo
(“talhando em siléncio/o seu salto mais duro”). Ja no segundo enquadramento, nota-se uma

mudanga na percepcao da figura felina que comeca a se materializar (“um bicho de carne”) e a se

movimentar sorrateiramente (“subindo nas pernas,/ um lance no escuro”). Isso atrelado ao maior
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encadeamento de imagens do poema culminara em “um tiro no espelho”, isto ¢, na ruptura mais
drastica do poema.

A partir dessa ruptura, tem-se a terceira perspectiva de “g”, iniciada pelo verso “O gato era
um ato”, o qual é o tnico que possui a seguinte célula métrica -/-/-/. As imagens suscitadas nesse
terceiro momento (“uma estatua viva, uma lampada acesa”) representam a concretizagao deveras
do “gato de ébano”, que se encontra “no meio da sala” com ‘“sua pata a espreita”, como ¢
evidenciado nas quarta e quinta perspectivas, respectivamente. Ademais, as construgdes imagéticas
da perspectiva central, principalmente a segunda, aludem a um processo de 7zszght — compreensao
repentina —, que esta intimamente ligado ao carater metapoético do poema.

O movimento em “@’ apresenta a seguinte organiza¢ao: em um primeiro momento, a
inércia predomina, porém ja se nota uma leve tendéncia ao seu rompimento; entre a segunda e a
terceira perspectivas ocorre uma intensificacao significativa do movimento, o que ¢ evidenciado
pela sucessao mais numerosa de imagens; apos a grande ruptura, 0 poema mantém uma constancia

de carater mais semantico do que ritmico, tendo em vista que as células métricas variam muito

depois desse ponto. Isso pode ser evidenciado no grafico abaixo:

Movimento do poema

L } ] ! o
* 1 | | 1 Perspectivas

Fonte: elaborado pelas autoras
Nesse sentido, reunindo interpretagdo semantica e ritmica, observa-se que, em um primeiro plano

interpretativo, o poema retrata o salto de um gato (através principalmente das variagoes nas células

métricas), como demonstrado no grafico acima.
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Expandindo a interpretacao e tendo, de agora em diante, como foco o aspecto
metalinguistico do poema de Verunschk, pode-se afirmar que a figura do “gato de ébano”
representa o proprio texto poético prestes a ser lido, o que esta intimamente ligado com o
movimento ritmico de “g” e também com os aspectos semanticos de inércia e mobilidade ja
aclarados.

A fixidez inicial da primeira perspectiva pode ser entendida como se o texto poético
estivesse sozinho e sendo observado de modo distanciado pelo leitor. Este, por sua vez, que esta
dentro do poema, provoca uma alteracao desse estado inerte ao se aproximar do texto poético,
fazendo com que este ganhe vida ao ser lido (“se visto de perto,/um bicho de carne”),
introduzindo, portanto, uma segunda conjuntura.

Nesta ultima perspectiva, observa-se a presenca da anacruse (--/-/) no verso “um arrepio
de sombra”. Considerando os “padrdes corporativos” de Verunschk entre o que ¢ real e o que nao
¢, verifica-se que nesse verso a poeta extrapola o texto poético (representado pela figura felina).
Conforme atrelado ao poema, o salto do gato ocasionaria uma sensibiliza¢ao no leitor, por conta
da multiplicidade de significagdes poéticas. Ao metaforizar em “arrepio” os efeitos e emogoes
causados no leitor de poesia, Micheliny retrata no verso a relacio do proprio leitor de “g” com o
poema, ultrapassando, assim, o texto poético.

A seguir, nos proximos quadros, constata-se a concretizagio do “gato de ébano” que
representa o processo da leitura efetiva e da produc¢ao de sentido do texto poético, que também
pode ser relacionado com a leitura real do poema de Verunschk, ja que também as anacruses sio

2, <« 5, «

recotrentes nos versos “uma estatua viva,/ uma lampada acesa”; “afiando palavras”; “e sua pata a

.,

espreita”; “uma unica letra”.

Destacando o dltimo verso citado e que também ¢é o verso que finaliza o poema, percebe-

€C_ 2>

se a conclusao de um ciclo: o poema inicia-se com o seu titulo “g”, discorre através da figura do
€C_ 2>

gato até se materializar em um “ato” (leitura) e finaliza com “uma unica letra”; que ¢ a letra “g”.

Esse processo pode ser representado pelo seguinte esquema:
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CICLO DO POEMA

"wma unica letra”

Fonte: elaborado pelas autoras

Para concluit, ao longo do poema, petcebe-se também a assonancia das vogais baixa /a/,
média-baixa /€/ e da alta /i/. O uso dessa figura de linguagem, tendo em vista a classificacdo
fonética dessas vogais em relacao ao posicionamento da lingua, pode ser interpretado como uma
reiteragdo do movimento do gato. Isso também ¢ evidenciado pela aliteracio das consoantes,
considerando seus respectivos modos de atticulacio: as nasais /m/ e /n/ — representando o
ronronar do felino —; a fricativa /s/ — demonstrando a preparacao sorrateira do “gato de ébano”;
e, por fim, as oclusivas /t/ e /g/ — indicando ndo s6 o preparo, mas como também a efetivagao
do movimento.

A interpretacdo de “g” a respeito da metalinguagem, considerando a relagdo do poema com
seu leitor, pode ser ampliada a concepgao poética de Micheliny Verunschk. Tal nogao é constatada
em “g’ através das percepgdes advindas do gato e de seus movimentos, bem como da
multiplicidade de sensacGes e sentidos que envolvem o leitor de poesia (para além das
subjetividades do eu lirico). Retoma-se, portanto, a ‘“descentralizacio do sujeito lirico”
(SANTANA, 2019) - presente fundamentalmente em Joao Cabral e empregada por Verunschk - e
exposta aqui através do uso de imagens e da valoragao ritmica.

No caso de “g”, foi de fundamental importancia para a interpretagdo a compreensao do
estilo poético de Micheliny Verunschk, marcado pelo forte carater imagético através do uso de

metaforas; pelo didlogo com outros autores na expansao do lirismo para além da subjetividade e

na valoragao da sonoridade do poema. A ponderacao desses elementos possibilitou uma leitura
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integra de “g@’, a qual atrelou aspectos sintaticos, semanticos e titmicos a elaboracio da

metalinguagem.

Dessa forma, buscou-se averiguar de que modo a metalinguagem ¢ elaborada em “g”,
partindo dos principios estruturantes da poética de Micheliny Verunschk - como a influéncia de
Joao Cabral e Sophia de Mello. Ao notar-se a importancia de aspectos sonoros na poesia de
Verunschk (também em relagio a Cabral), constatou-se que ¢é a partit do ritmo que a

2

metalinguagem ¢é constituida em “@”, apoiando-se em estratos sintatico e semantico, além da

elaboragao de imagens e do sujeito lirico descentralizado.
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