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Resumo: Este trabalho busca explorar o uso de praticas pictoricas na criagio de obras poéticas, a
partir de um poema de E.E. Cummings. A crise do verso, que tem inicio com a publicagao de Ur
coup de dés (1897), de Mallarmé, ¢ aprofundada pelas vanguardas histéricas. A comunicagao visual
passa a ser tao essencial para a estrutura verbo-visual quanto o tema (Bosi, 1988). Cummings, assim
como Mallarmé, manipula as palavras e a pagina, criando o que Augusto de Campos (2015) intitula
de “dialética de olho e folego”. Cummings utiliza o potencial visual das palavras na pagina, nao s6
como ideograma, mas também como forma abstrata, criadora de movimento. Cohen (1990)
observa que o significado principal nos poemas de Cummings reside na experiéncia simultanea de
ve-los e lé-los. Obras de arte visuais sao uma representacao espacial, com os pintores fazendo uso
do “movimento visual” como principio de organizagao espacial (Ostrower, 1983). Desse modo, o
poema “Tumbling-hair/ picker of buttercups” (20106), de Tulips & Chimneys (1923), sera analisado para
exemplificar como a organizag¢ao visual pode ser base para a criagao da imagem poética. A analise
se fundamenta nas teorias de Ostrower (1983), Pignatari (2006), Augusto de Campos (2015), Cohen
(1990) e Kidder (1979).

Palavras-chave: E.E. Cummings; poesia; artes visuais; movimentag¢ao visual; composi¢ao poética.

Abstract: This paper explores the use of pictorial practices in the creation of poetic works, based
on a poem by E.E. Cummings. The crisis of verse, which began with the publication of Ux coup de
dés (1897) by Mallarmé, was deepened by the historical avant-gardes. Visual communication became
as essential to the verbo-visual structure as the theme itself (Bosi, 1988). Like Mallarmé, Cummings
manipulates both words and the page, creating what Augusto de Campos (2015) calls a “dialectic
of eye and breath”. Cummings employs the visual potential of words on the page not only as
ideograms but also as abstract forms that generate movement. According to Cohen (1990), the
primary meaning in Cummings’s poetry lies in the simultaneous experience of seeing and reading,.
Visual artworks are spatial representations, with painters using “visual movement” as an organizing
spatial principle (Ostrower, 1983). Accordingly, the poem “Tumbling-hair/ picker of buttercups’ (2016),
trom Tulips & Chimmneys (1923), will be analyzed to demonstrate how visual arrangement can serve
as the foundation for poetic imagery. The analysis draws on the theories of Ostrower (1983),
Pignatari (2006), Augusto de Campos (2015), Cohen (1990) and Kidder (1979).

Keywords: E.E. Cummings; poetry; visual arts; visual movement; poetic composition.
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E.E. Cummings foi um popular poeta do circulo literario americano entre os anos 1920 e

meados de 1960. De fato, sua voga s6 perdia para o estimado Robert Frost. Como bem notou
Beach (2003), na década de 1920, para aqueles que seguiam a poesia que estava sendo publicada,
Cummings, e nao W. C. Williams, parecia ser a estrela em ascensdo da poética vanguardista dos
Estados Unidos. Todavia, ao passo que estes passaram a ganhar importancia no canone poético
estadunidense, Cummings comecou a perdé-la. Malgrado existam em sua obra aspectos distintos
dos procedimentos em vigor a época, como os comentados por Friedman (1960) e Kennedy (1992),
tais como a repeticdo, o mau trabalho com o soneto e a excessiva sentimentalidade, aspecto
malvisto frente a poética dos artistas em voga em seu periodo, como T.S. Eliot e Ezra Pound,
quando tomada em conjunto, sua obra apresenta caracteristicas inovadoras, principalmente no que
tange a “verbivocovisualidade”.

Um dos pontos que foram esquecidos de serem levados em conta pela critica especializada
da época de Cummings foi seu trabalho no ambito das artes plasticas. Gorham Munson (1962), no
inicio dos anos 1920, ja havia apontado para a necessidade de se visitar o trabalho pictérico do
artista. De fato, “um estudo completo de Cummings deveria considerar de modo penetrante as
pinturas e desenhos, e nenhuma avaliagao de sua obra literaria poderia comegar sem considerar o

importante fato de que Cummings é um pintor”2

(Munson, 1962, p. 9, tradugdo nossa). Esse
trabalho com a pintura sera essencial para a poesia experimental cummingsiana. Em 1913, os
ultimos avancos das vanguardas europeias chegavam a costa americana. O Arwory Show apresentou
aos artistas do pafs os trabalhos de Cézanne, Kandinsky, Matisse, Picasso e Braque, assim como o
de Duchamp, o que causou um rebulico nas formas artisticas entdo vigentes. Ademais, Cummings
ja se encontrava estudando em Harvard, local que o fez aproximar-se da Arte Moderna devido a
influéncia de figuras como S. Foster Damon e John dos Passos. Outrossim, foi a leitura da famosa
obra de Willard Huntington Wright, Modern Painting: Its Tendency and Meaning (1915), chave para os
trabalhos vinculados a estética do Synchromism.

O primeiro contato com o meio artistico americano nao foi com o literario, como
pressuposto por muitos, mas, sim, com a Soczety of Independent Artists de Nova lorque. O primeiro
livro de poemas publicado s6 sairia do prelo em 1923°. Contudo, ja em 1919, o pintor expunha
telas abstratas que trabalhavam com superficies “desfamiliarizadas”, anidlogas as que buscava

trabalhar em sua poesia (Cohen, 1990), como ¢ possivel observar com a coletanea de poemas nao

2 “A complete study of Cunmings should take penetrating acconnt of bis paintings and drawing, and no estimate of bis literary work can
begin without noticing the important fact that Cummings is a painter” (Munson, 1962, p. 9).
3 Tulips & Chinmeys (1923).
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publicados do artista, a qual reuniu obras de 1916-1917 que ja apontavam para a experimentacao

poética, a partir do trabalho com a superficie da pagina, como podemos ver a seguir:

Figura 1 — “Poems 1”7 (1917), de E.E. Cummings

Fonte: E.E. Cummings (2016, p. 992).

Com efeito, suas praticas pictorica e poética caminhavam lado a lado e, com isso, é possivel

observar, como notara Marks (1964, p. 117, traducdo nossa), que

As artes visuais ensinaram Cummings, principalmente, a pensar a poesia como
uma estrutura de partes inter-relacionadas que aparecem na pagina de um livro.
Enquanto os principais espiritos da poesia americana, na segunda década,
trabalhavam com imagens claras e concretas, e com a pronuncia da linguagem
falada, Cummings comegava a desenvolver uma atitude em relacio a linguagem
paralela a atitude dos pintores e escultores [modernos] [..]. Cummings nao
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apenas tratou a poesia como uma tela bidimensional [...], mas também investigou
todas as possibilidades plasticas da linguagem.*

Cummings explora o potencial visual das marcas na pagina, nao apenas como possivel
ideograma, mas também como forma abstrata, linha implicita e criagio de movimento. Cohen
(1990) chegou a afirmar que o principal significado dos poemas cummingsianos seria a experiéncia
de vé-los e 1é-los simultaneamente.

A vista do que vem sendo aqui exposto, o presente trabalho objetiva apresentar uma das
possiveis praticas do campo pictorico na composi¢ao de obras poéticas do artista. De fato, a crise
do verso se inicia, conforme os poetas concretos brasileiros, em 1897, com a publicagiao de Un coup
de dés, de Mallarmé; as vanguardas historicas, em seguida, apenas acentuam tal crise (Aguilar, 2005).
O poema mallarmaico sera o primeiro em que a comunica¢ao visual se dard a partir da estrutura
verbo-visual, e nao propriamente no nivel do tema (Bosi, 1988). Segundo o trio paulista, o poeta
francés é o inventor de uma poética pautada em um processo que se pode ilustrar a partir do termo
“estrutura”. Augusto de Campos (1991, p. 177) afirma que o uso particular desse termo tem em
vista o principio gestaltico “em que o todo é mais que a soma das partes, ou de que o todo ¢é algo
qualitativamente diverso de cada componente, jamais podendo ser compreendido como um mero
fendmeno aditivo”. A vista disso, o sentido de estrutura sera contraposto ao de organizacio linear
e se tornara “o elemento basico da nova ordem expressiva da formulagdo poética, que repele o
lento e mondtono silogismo, consagrando o dinamismo do processo de associagao de imagem”
(Campos, 1991, p. 178). O poema de Mallarmé aponta, com isso, para a necessidade de uma
tipografia funcional na qual as metamorfoses, assim como os fluxos e refluxos da imagem, sejam
evidenciados. Campos (2015, p. 24) afirmara que tanto em Cummings quanto em Mallarmé “a
grafia se faz funcdo”. As grandes intersec¢des de branco na pagina criam uma estrutura que
transcende a habitual versificagdo linear e coloca o poema em um novo prisma. Além disso,
Cummings, ao atuar diretamente sobre a palavra e sobre a superficie da pagina, cria “uma
verdadeira dialética de olho e folego, que faz do poema um objeto sensivel, quase palpavel”
(Campos, 2015, p. 25). Essa palpabilidade pode se vincular nao somente ao trabalho tipografico,
mas também a aplicaciao, no campo do poético, do espago pictérico, como principio organizador

da composicao poética, como buscaremos expor abaixo.

& “The visual arts tanght Cunimings, primarily to think about poetry as a structure of interrelated parts, appearing on the page of a book.
While the leading spirits of American poetry in the second decade were working for clear, concrete images and for the accents of the spoken
langnage, Cummings was beginning to develop an attitude towards language which parallel the attitude of contemporary painters and
seulptors [...]. Not only did Cummings treat poetry as a two-dimensional canvas, therefore, but he also investigated the full plastic
possibilities of langnage” (Marks, 1964, p. 117).
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Obras visuais costumam representar uma imagem de espago, pois cada tela é constituida
de indicagbes espaciais. A nogao de “movimento visual” é um dos principios de configuracio
espacial utilizado pelos pintores. As marcas visuais em uma composi¢ao plastica tém como fungao
dirigir a aten¢do do espectador, orientando-o pelos caminhos passiveis de serem percorridos no
quadro; essas marcas condensam a agdo. As margens do plano, por sua vez, estabilizam o
movimento visual tanto para a vertical quanto para a horizontal. Agindo em conjunto, essas
margens, além de delimitarem um plano, também funcionam como estabilizadoras, contendo a
movimenta¢ao visual dentro desse plano (Ostrower, 1983).

Fayga Ostrower (1983) comenta que, no que tange a movimentagao visual, um fenomeno
curioso ocorre. Segundo a tedrica, existe uma tendéncia de “perceber prioritariamente o
movimento na orientagao lateral da esquerda para a direita” (Ostrower, 1983, p. 51), isto ¢, por
outras palavras, o olhar do espectador parte do alto e segue da esquerda para a direita, de forma

similar a leitura de um poema. A autora prossegue e esclarece que

Ao olharmos um quadro, ndo entramos nele pelo centro, apesar de nossa posi¢ao
ser frontal e paralela ao plano pictérico. Também nio o percebemos em
desdobramentos simétricos para os dois lados. Entrando pela esquerda,
percorremos as varias partes do quadro e retomamos visualmente os caminhos
indicados pelo artista; apreendemos os eixos centrais ou laterais presentes e
novamente enveredamos por infinitos caminhos visuais [..]. Mas nossa
tendéncia é seguir no sentido do relégio: comegar no alto do canto
esquerdo e, em movimentos sinuosos, encaminhar-nos ao canto inferior
direito. E como se as linhas de sinergia seguissem a configuragio de um
S invertido (Ostrower, 1983, p. 51, grifo nosso).

Os artistas fazem uso desse fendmeno como meio expressivo tanto para articular quanto

otientar o movimento visual da composicao.
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Figura 2 — “Movimentagao visual” conforme Fayga Ostrower (1983)

Fonte: Fayga Ostrower (1983, p. 53).

De modo a ilustrar, fazendo uso de termos literarios que poderiam ser vistos como
analogos, a area do canto superior se transforma em “prefacio” e as formas que ali se encontram
sao a “introducao”. Adentramos, entdo, ¢ nos movemos em dire¢do a area central do plano
pictérico, o desenvolvimento. Nesta, o movimento ¢ abruptamente reduzido devido a grande carga
estatica que ali encontramos. Ondulando o olhar em dire¢ao ao canto inferior direito, o0 movimento,
uma vez mais, tomara impulso. Esse novo impeto que os olhos tomam ao final do plano pictérico
se deve ao fato de que a area do canto inferior direito apresenta um potencial de energia mais alto
e, com isso, as indicagdes visuais ali presentes, tanto dindmicas quanto estaticas, crescem com a
elevada carga de energia da area. O lado inferior direito seria, entdo, a “area de agdo ou de
conclusio”, isto é, assim como em uma narrativa, o “climax” e o fechamento da obra. Com efeito,
¢ uma area pesada e densa, de grande atragdo visual e na qual sio apresentadas as resolu¢oes formais
de toda uma série de relagGes espaciais e de tensoes (Ostrower, 1983, p. 51).

A pintura histérica, ou seja, aquela que representa fatos histéricos, cenas mitologicas e
literarias, assim como religiosas, ¢ muitas vezes um desafio aos artistas que se propoem a realiza-
la, principalmente por conta do uso de diferentes géneros artisticos, tais como retratos, paisagens

e natureza mortas, utilizados de modo a compor o quadro. Esse grande nimero de elementos,
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necessarios para realizar a composicio, cria, por sua vez, a necessidade de solugdes inéditas em

termos composicionais.

Com efeito, em certas representacOes de carater mitico-religioso, o aspecto narrativo, isto
¢, “sua configuracio caracteristica como relato de acontecimentos passados num tempo imemorial”
(Thamos, 2012, p. 7) nio ¢ tao enfatizada. Na verdade, em muitos momentos, o mito em si é
tratado de maneira alusiva ou referencial (Thamos, 2012, p. 7). Conquanto tal referencialidade
mitica exista, como mencionamos acima, os pintores costumam buscar solu¢oes inéditas de modo
a narrar certas historias, e, em certos casos, pode vir a fazer bom uso da “movimentagao visual”,

de maneira a representar narrativamente seu tema.

Figura 3 — The rape of Europe (1559-1562), de Tiziano Vecellio

Fonte: Tiziano Vecellio (1559-1562).
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Tiziano, em sua obra O rapto de Enrgpa (1559-1562), faz uso da movimentacio visual de
maneira a apresentar narrativamente o rapto de Europa por Zeus. Destarte, o espectador, ao
adentrar o quadro, ja se depara com um par de cupidos, prefaciando a ideia da pintura histérica
com tema mitolégico. Em seguida, acompanhando o movimento criado por Tiziano, o espectador
se depara com uma praia ao fundo e as figuras das fenicias a beira da praia, com os rostos virados
para o mar. Ao final, o olhar é impulsionado por outro cupido que introduz Europa em desespero
e, finalmente, o touro, quase saindo das margens do quadro, representando, com sua localizacao
espacial, o rapto da jovem. Toda a obra é construida de maneira narrativa, nao sendo revelado o

rapto antes do fechamento da obra.

Figura 4 — Movimentacao visual em The rape of Europe

Fonte: elaborado pela propria autora.
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A vista disso, o carater narrativo do episédio, que ja havia sido registrado em versos por

Ovidio, mantém-se na tela de Tiziano, malgrado a distinta natureza dos signos. Como bem notou
Thamos (2012, p. 10), “a escolha de tal cena nio se da apenas pela oportunidade que oferece de
apresentar o momento de maior tensao no desenrolar da fabula, mas, sobretudo, pela virtude
precisa que tem de condensar significativamente, em uma unica imagem, todo o percurso narrativo
do mito.” Isso posto, podemos perceber que a pintura, assim como as demais artes espaciais,
incorpora, em seus meios de expressao, caracteristicas proprias das artes temporais, isto €, poesia
e musica, de maneira a representar a ocorréncia sequencial de eventos parciais que compoem
determinada narrativa (Thamos, 2012). O trabalho com o “movimento visual”, desse modo,
permite manipular o aspecto sequencial do espago, a0 mesmo tempo que aproxima o fazer
pictérico do poético, apontando uma vez mais para a proximidade entre estes.

Como mencionamos anteriormente, é possivel aproximar a movimentacao visual da leitura,
pois, assim como em um poema, partimos do canto superior esquerdo em dire¢do ao inferior
direito. No que diz respeito ao trabalho levado a cabo por Cummings, ¢ a novidade do tratamento
tematico uma das suas caracteristicas mais marcantes. O arranjo espacial ndo é propriamente
imitativo, como ¢é o caso das obras de um poeta como Apollinaire, nas quais as disposi¢des das
letras efetivamente se assemelham a certos objetos. Com efeito, Cummings nao trabalhou com
Caligramas, as letras ndo criam uma estrutura visivel; na verdade, o trabalho com conceitos
pictéricos subjaz ao poema terminado. A tipografia esta subjacente, pois faz a imagem; nao o
contrario (Browne, 2014).

De modo a ilustrar o que vem sendo exposto até aqui, podemos tomar como exemplo o

poema “Tumbling-hair/ picker of buttercups” (2016), parte da obra Tulips & Chinmeys (1923).

“Tumbling-hair
picker of buttercups”, E.E. Cummings

Tumbling-hair
picker of buttercups
violets
dandelions

And the big bullying daisies

through the field wonderful
with eyes a little sorry
Another comes
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also picking flowers
(Cummings, 2016, p. 33).

E interessante notar a data de publicacio da obra, o que indica o trabalho inicial
concomitante entre pintura e poesia. De forma similar ao quadro de Tiziano, o poema também
trabalha com o mito a partir de uma leitura intertextual, s6 que dessa vez é a jovem Perséfone o
objeto de cobica do deus Hades.

“Tumbling-hair/ picker of buttercups” pode ser aproximado de técnicas do Imagism devido a
grande densidade imagética da obra. Esse aspecto, todavia, pode também se ligar a técnicas do
campo das artes plasticas. O poema se insere em se¢ao intitulada “Chansons Innocents”, da obra Tulips
& Chimneys (1923) e que conta com cinco poemas: 1 “n Just->, 11 “hist whist”, 11 “little tree”, IN “why
did you go” e o poema aqui contemplado, V “Tumbling-hair’. Conforme Kidder (1979), os cinco
poemas da se¢do estao unidos pelo tema da infancia e dois deles (I e V) mais fortemente trabalham
o tema da perda da inocéncia.

Esses dois poemas mais especificamente, ainda seguindo o pensamento de Kidder (1979
p. 24, tradugdo nossa), “estio unidos em sua preocupagao com o inocente e ‘maravilhoso’ mundo
da infancia, e também em suas sugestoes de uma presenca inimiga que subjaz a esta mesma
inocéncia™. O primeiro, “in Just”’, ¢ uma invocagio da prépria infincia do poeta nas vizinhangas
de Cambridge, em Massachusetts. “Tumbling-hair’, por sua vez, foi intitulado em um primeiro
momento como “Epitaph”, quando de sua primeira publicacio em Eight Harvard Poets (1917), e tem
como tema central o fim da inocéncia, da infancia (Kidder, 1979). Todavia, existe mais um possivel
elo entre eles: o trabalho com aspectos e elementos da mitologia grega. Sabe-se que os estudos
académicos de Cummings em Harvard se concentraram na area de Classicas e Literatura e muitos

de seus poemas contam com influéncia tanto da lingua quanto da literatura grega.

5 ““Cabelos em viravolta
apanhadora de botées de ouro’, E.E. Cummings

Cabelos em viravolta
apanhadora de botées de ouro
violetas
dentes de leao
E de graddas e manhosas margaridas
através do campo encantador

com olhar pouco pesaroso
Alguém surge

também apanhando flores”
(traduc¢io nossa).

& “are united in their concern _for the innocent and ‘wonderful’ world of childhood, and also in their suggestions of an underlying presence

inimical to that very innocence” (Kidder, 1979, p. 24).

encontrodepoesia.com.br * ISBN 978-85-8359-101-6


https://encontrodepoesia.com.br/

ENCONTRO 0 LUGAR DA POESIA
* 01? ”[\ INTERNACIONAL P 0 ES TEORIA, CRITICA
Dt E HISTORA

in Just-

spring when the world is mud-
luscious the little

lame balloonnan

whistles Sar and wee

and eddieandbill come
running from marbles and
piracies and it’s

spring

when the world is puddle-wonderfil

the queer

old balloonman whistles

Sfar  and wee
and bettyandisbel come dancing

from hop-scotch and jump-rope and
it’s
spring
and

the
goat-footed

balloonMan — whistles

Sar

and

wee
(Cummings, 2016, p. 29).

Ap6s a leitura de “in Just”, é possivel perceber que, por um lado, o “balloonMan” seria
“simplesmente um sinal do retorno da primavera e enfoca os prazeres da infancia a partir de frageis
e evanescentes brinquedos” (Kidder, 1979, p. 24, tradugao nossa). Por outro, “ele ¢ uma versao
distorcida da vida adulta, manco, estranho e, como Pa ou qualquer outro satiro, tem patas de bode”
(Kidder, 1979, p. 24, traducio nossa)’. Bodes costumam significar luxtria, um aspecto estrangeiro
ao universo infantil. Ademais, segundo o Diciondrio de mitologia grega e romana, de Pierre Grimal (2005,

p. 345), “Pa ¢ |[..] uma divindade com uma consideravel actividade sexual: persegue ninfas e

7 “The ‘balloonman’ is, in one dimension, simply a sign of returning spring and a focus for childhood’s delights in fragile and evanescent
toys. In another dimension, however, be is a distorted version of adulthood, lame, strange, and, like Pan or any satyr, goatfooted’ (Kidder,
1979, p. 24).
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mancebos com igual paixao”. Desse modo, o “ballonMan” enfatizaria a presenga adulta no mundo
da crianga, até mesmo esse lado erético que diferencia a infancia da maturidade (Kidder, 1979, p.
24), a partir dessa referéncia ao mundo greco-latino.

Ja o poema aqui selecionado para a analise, ainda que obliquamente, retrata o rapto de
Perséfone, porém tal interpretacio s é possivel se o leitor apresentar conhecimento da cultura
classica; caso contrario, uma leitura intertextual nao se mostra possivel. Cummings identifica sua
personagem e organiza a cena ja nos primeiros dois versos: “Tumbling-hair/ picker of buttercups”.
Seguindo o pensamento de Kidder (1979) e a percepgio a partir do titulo da se¢do de que se trata
de inocéncia, uma crianga foi posta a colher flores. A cada momento uma espécie é nomeada:
buttercups, violets, dandelions e daisies. E interessante notar a gradacao das flores, pois as espécies estao
em escala de tamanho, o que pode indicar o crescimento dessa crianca (Kidder, 1979), isto ¢, a
passagem do tempo. Os primeiros quatro versos tratam dessa figura, o quinto verso, por sua vez,
pode ser visto como um intermediario entre a crianga e o “Another” que adentrara a cena, pois se
encontra exatamente no centro do poema, dividindo os quatro primeiros dos quatro ultimos que
versam sobre essa segunda personagem que, com tristes olhos, colhera a pequena. Essa segunda
figura nao estd muito clara em sua significacao. Tendo a referéncia do primeiro titulo do poema,
poderfamos dizer se tratar da Morte, principalmente por estar capitalizada, mas poderfamos pensar
também no Tempo. Todavia, como mencionado acima, é possivel ler esse poema intertextualmente
a partir do mito de Perséfone. Segundo a mitologia grega, no Vale de Ena existe “um lago
escondido no bosque, que o protege contra os ardentes raios do sol; o terreno umido é coberto de
flores, e a Primavera reina ali perpetuamente” (Bulfinch, 2006, p. 64). Nesse lugar, vivia Perséfone
a brincar com suas companheiras e colher flores, especialmente lirios e violetas. Nesse afazer,
Hades a viu e se apaixonou instantaneamente, raptando a jovem que, malgrado seus gritos por
ajuda, se viu sendo levada ao submundo. Sua infancia, assim, é perdida, como a de Tumbling-hair, e
a vida adulta se inicia. A vista disso, vemos aspectos similares entre o poema e o mito, como a cena
primaveril e a acdo do rapto ocorrida, que corroboram para uma possivel leitura intertextual.

A leitura visual, contudo, ¢ o que aqui, de fato, nos interessa. A disposicao dos termos ao
longo dos espagos em branco, isto ¢, o trabalho tipografico, nao nos parece arbitraria. Ademais, o
trabalho com o icone também nio o é. Fagamos, contudo, em um primeiro momento, a analise
partindo da disposi¢ao dos versos. Assim como o movimento visual, tratado por Ostrower (1983),
o leitor-espectador ¢ inserido na obra do canto superior esquerdo, e se depara com Tumbling-hair,
isto ¢, uma sinédoque de que o leitor apenas tomara consciéncia com o segundo verso, no qual a

apanhadora de flores surge. Logo depois, partindo do mesmo verso, as flores comegam a ser
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listadas e o trabalho tipografico aponta espacialmente para sua localizagio no campo florido (versos
2, 3,4 e 5). Nesse ponto, ja ao centro do poema (verso 6), vemos a diminui¢ao da movimentagao,
chegando quase a imobilidade. Essa imobilidade pode ser notada a partir da analise formal do
poema. Fazendo sua escansio é possivel perceber que, como muitos poemas modernos, este nao
segue um padrao ritmico fixo. Todavia, alguns versos trabalham com o iambico mais fortemente,
tais como os versos 2, 3, 6, 7 e 8. Ademais, no que diz respeito a contagem silabica, também nao é
possivel notar um padrio. Contudo, fazendo sua divisio, podemos perceber que o poema trabalha
com versos de 3 a 6 silabas. Tendo em vista a analise apresentada, percebemos que os versos 6 e 7
sao iambicos, como apontado acima, e sao versos de 6 silabas, os tinicos do poema com um padrio
em seguimento. Apesar de os versos 2 e 3 apresentarem ritmico iambico, a contagem silabica nao
¢ a mesma, sendo o verso 2 de 5 silabas e o 3, de 3 silabas. Essa sequéncia estavel de nimero de
sflabas poéticas e ritmo pode estabelecer um paralelo entre a imobilidade trabalhada na area central
de obras pictéricas, como proposto por Ostrower (1983), e a imobilidade trabalhada no poema.

Seguindo a leitura do poema, o pronome “Another’, colocado na margem esquerda, ja na
area de base (area por si s6 densa), indica o proprio movimento do deus Hades, adentrando o
campo florido pelo lado oposto ao de Perséfone, adensando, uma vez mais, a carga da area, de
modo a dar inicio ao climax. A indica¢ao de que também esse “Another” esta a colher flores é ponto
chave, pois nao sugere que esteja atras das margaridas e violetas, mas da propria personagem que
as colhe. Perséfone, seguindo a leitura intertextual, de fato, esta figurativizada nas belas plantas,
primeiro devido ao corte dos versos e pela listagem dos nomes das flores a partir do trabalho
tipografico (versos 2, 3, 4, 5 e 0), ja que, a cada vez que uma espécie surge, localizamos, espacial e
sugestivamente, a personagem que se movimenta pelo campo. Em termos semiéticos, como aponta
Pignatari (2006, p. 17-18), “podemos dizer que a funcido poética da linguagem se marca pela
projecao do icone sobre o simbolo [...] pelas projecdes de cddigos-nao verbais |...] sobre o cdédigo
verbal. Fazer poesia é transformar o simbolo (palavra) em {cone (figura)”. Com isso, a multiplicagao
das flores que adentram o poema, como se este fosse o campo, se liga a jovem a se movimentar e,
ao final, esta se estabelece no centro dos versos-espaco da pagina.

Além desse trabalho tipografico, ou melhor, espacial, também temos o trabalho com o
préprio icone, isto é, “a grafia abandona seu estado de signo simbdlico em segundo grau, para
algar-se a posi¢ao de signo em certo grau de primeiridade, capaz de gerar significagdes autbnomas”
(Peirce apud Melo, 2006, p. 14). A vista dessa citacdo, observamos que as palavras na poesia

cummingsiana “nao mais significam o que delas se espera, porque ja nao sao mais palavras [...]
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adquirem fei¢des iconicas (Pignatari, 1987 gpud Melo, 20006, p. 15). Desse modo, a visualidade esta
em relagdo de implicacdo com a criagao de sentidos, um nao podendo excluir o outro.

Destarte, a vista do que foi apresentado até aqui, é possivel perceber que todos esses
apontamentos sO se concretizam ao percorrermos a movimentagao visual que o poema propoe de
forma completa. A leitura nao se encerra com o ponto final; na verdade, o leitor-espectador, ao
atingir o ultimo verso, faz o movimento do relégio de forma similar a movimentac¢ao visual das
artes plasticas, seguindo por diferentes partes do poema e retomando os caminhos indicados pelo
artista. O trabalho com as margens estabiliza essa movimentac¢ao, pois cerceia os signos em um
espago contido. O campo, as flores e as personagens se “iconizam” e se “figurativizam” ao serem
apreendidos nos eixos centrais e laterais, assim como a propria posicao dos signos. Nesse

momento, o poema, subitamente, se faz imagem.
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